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DAS DIONYSISCHE IN DER KUNST DIONIZOS W SZTUCE
EINE GEMEINSAME POLNISCH-DEUTSCHE WYSTAWA
AUSSTELLUNG POLSKO-NIEMIECKA

»~Pod urokiem dionizyjskosci odradza-
ja sie wiezi pomiedzy ludzmi; takze
wyobcowana, wroga lub ujarzmiona
natura swietuje swoje pojednanie z sy-
nem marnotrawnym, cztowiekiem”- tak
pisze Fryderyk Nietzsche. Wystawa na
temat ekstatycznoéci w sztuce w publicz-
nej instytucji - to stgpanie po kruchym
lodzie. Nic nie jest bardziej odlegte od
oczekiwan publicznej administracji niz
dionizyjska ekstatycznos¢. Przynajmniej
tak sie wydaje w pierwszej chwili. Ale kaz-
da z naszych nowoczesnych organizacji,
ktorych celem jest podejmowanie racjo-
nalnie uzasadnionych decyzji w rzeczowy
sposéb - koniec korncéw zawsze o to cho-
dzi - potwierdza sitle oddzialywania eksta-
tycznosci whasnie przez jej negowanie. Na
polu sztuki spotkanie z ekstatycznoscia jest
dzisiaj z pewnosciag zupetnie nieszkodli-
wym przedsiewzieciem. Wspéitczesna sztu-

+Unter dem Zauber des Dionysischen schlief3t sich nicht
nur der Bund zwischen Mensch und Mensch wieder zu-
sammen: auch die entfremdete, feindliche oder unter-
jochte Natur feiert wieder ihr Vers6hnungsfest mit ihrem
verlorenen Sohne, dem Menschen’, so schreibt Friedrich
Nietzsche. Man begibt sich auf vermeintlich diinnes Eis,
wenn man als offentliche Institution eine Ausstellung
macht, in der es um das ,Rauschhafte” in der Kunst
geht. Nichts ist vom Anspruch einer 6ffentlichen Ver-
waltung weiter entfernt als das Rauschhaft-Diony-
sische. So scheint es auf den ersten Blick. Aber jede
unserer modernen Organisationen, deren Ziel es ist,

auf nichtern-sachliche Art und Weise rational-be-
griindete Entscheidungen zu treffen - denn darum

geht es letzten Endes immer - bestatigen in der Ne-
gation des Rauschhaften gerade dessen Wirkmach-
tigkeit. Auf dem Feld der Kunst ist die Begegnung

mit dem Rauschhaften aber sicherlich heutzutage

ein weitgehend unverfingliches Unternehmen.

Sind wir doch in der Gegenwart allerlei gewohnt

von der Kunst, vom Wiener Aktionismus bis zur
jungsten Zurschaustellung der Fikalien einer ka przyzwyczaita nas do réznorodnosci, od
ganzen Stadt wahrend der letzten ,Manifesta” Wiedenskiego Akcjonizmu do najnowsze-
in Ziirich. go wystawienia na pokaz fekaliéw catego

miasta podczas ostatniego Biennale Sztuki

Es war eben Friedrich Nietzsche, der durch das Wspodtczesnej,,Manifesta” w Zurychu.

im Jahr 1872 publizierte Werk ,Die Geburt
der Tragodie aus dem Geiste der Musik’, die
Dichotomie zwischen Apollinisch und Dio-
nysisch in die Kunstbetrachtung eingefiihrt
hat. Ausgehend von der griechischen Anti-
ke sah er im Apollinischen das ,Principium
individuationis”, jenes Vermogen, das zum
eigenen Erkennen des Individuums fiihrt.
Das Dionysische hingegen ist die Kraft,
welche im Gegensatz dazu zu einem vol-
ligen Selbstvergessen fiihrt. Hier ist die
Analogie des Rausches und der Ekstase
angebracht. Das Urmedium des Dionysi-
schen ist die Musik, sie wirkt durch Ge-
fiihl, nicht durch Verstand.

To witasnie Fryderyk Nietzsche w swoim dzie-

le z 1872 roku ,Narodziny tragedii z ducha

muzyki” wprowadzit dychotomie pierwiastka

apollinskiego i dionizyjskiego do teorii sztu-

ki. Wychodzac od greckiego antyku widziat
pierwiastek apollinski jako ,Principium indivi-
duationis”, czyli site ktéra prowadzi do samo-
okreslenia sie jednostki. Natomiast pierwiastek
dionizyjski jest sita wiodacg do petnego zatra-
cenia siebie. Owo zatracenie jest analogiczne
z amokiem i ekstaza. Nosnikiem pierwiastka
dionizyjskiego jest muzyka, ktéra dziata przez
uczucie, a nie przez rozum.

Dionizyjskie zatracenie sie wskazuje na zapo-
mniane, pierwotne glebie, ktére istnieja w kaz-
dym czlowieku. Chodzi o poczucie jednosci
z natura, Swiadomos¢ swoich naturalnych ko-
rzeni, ktére mozna przezywac réwniez jako
strate. W rozwoju ludzkosci jest przeciez jaki$
punkt graniczny, w ktérym czlowiek pozo-
stawia za sobga swoje zwierzece pochodze-
nie i odnajduje w sobie istote myslaca.
Wtlasnie ten moment moze zosta¢ ode-
brany jako zysk i strata jednoczesnie. To
przezycie jest udzialem kazdego czio-
wieka w chwili narodzin; owo ,wy-
rzucenie” z fona matki i pézniejsze
dorastanie réwniez mozna postrze-

gac jako doswiadczenie straty.

Die dionysische Selbstvergessenheit

verweist auf einen verlorengegange-

nen Urgrund, der in jedem Menschen

existiert. Es ist das,Einsgewesensein” mit

der Natur, jenes Gefiihl aus der Natur zu

kommen, das zugleich auch als Mangel oder

Verlust erfahren werden kann. So gab es wohl in

der Entwicklung der Menschheit jenen Trennpunkt,

an dem der Mensch den ,tierischen” Ursprung zu-
riicklies und sich als denkendes Wesen empfand, eben
genau dies als Gewinn und Verlust zugleich erfahren hat.

Im Leben jedes Einzelnen wiederholt sich dies durch Geburt,
jenem ,Herausgeworfenwerdens” aus dem Mutterschof3 und
dem spateren ,,Erwachsenwerden”, das eben auch als Verluster-
fahrung gedeutet werden kann.

»uswiecona czarodziejka Sztuka’,

Das Grundproblem bleibt: die Trennung des Menschen vom Ganzen
als Erfahrung des Mangels und das Begehren, diese Liicke zu schlie-
Ben. Durch Wissen und Wissenschaft alleine, das wusste Nietzsche,
ist dies nicht moglich. Es braucht dazu die ,heilige Zauberin Kunst”,
die im besten Fall beide Prinzipien miteinander vereinigt: die
apollinische Erkenntnis mit dem metaphysischen Trost des Diony-
sischen. In der Nachfolge von Nietzsche hat Aby Warburg die bil-
dende Kunst von der Antike bis zur Renaissance auch unter dem
Aspekt des Dionysischen betrachtet. Unter dem Begriff der Pa-

Czlowiek odrywajac sie od
natury, ktéra go stworzyta,
doswiadcza straty i pragnie
wypelni¢ powstata w ten
sposéb pustke za wszelka
cene. Poprzez wiedze i nauke
nie jest to mozliwe, tak widziat
to Nietzsche. Potrzebna jest tu

ktéra taczy obie zasady: apollin-

ska swiadomos¢ i metafizycznag
pocieche dionizyjskosci. Konty-
nuatorem rozwazan Nietzschego
byt Aby Warburg, ktéry analizowat
sztuki piekne od antyku po renesans
réwniez w aspekcie dionizyjskim. Pod
pojeciem ,formuly patosu” (pathos-
formel) zdefiniowal moment ekstazy
jako dionizyjskie upojenie w formach
wyrazu sztuki antycznej.

Zastuga wystawy w Miejskiej Galerii Sztu-

ki w Czestochowie z roku 2014 pod kie-
runkiem dr Barbary Major jest postawienie
pytania o pierwiastek dionizyjski w sztuce
wspotczesnej. Niniejsza wystawa podejmu-
je ten watek i przyglada sie wspoélczesnym
dzielom sztuki z Polski i Niemiec, ktére mozna
interpretowac w aspekcie dionizyjskim.

W niektérych pracach pierwiastek dionizyjski

jest widoczny na pierwszy rzut oka np. w obra-
zach Waltera Stiihrera namalowanych z charakte-
rystyczna gwattownoscig gestu malarskiego, ktéra

on sam nazywa ,intrapsychicznym realizmem”.
Takze Markus Liipertz podaza tym sladem. Jedna
ze swoich prac, znajdujaca sie w zbiorach powia-
tu bodenskiego, nazwat ,Dozynki dytyrambiczne”.
A przeciez Nietzsche pisat: ,W dionizyjskim dytyram-
bie wszystkie symboliczne zdolnosci cztowieka osia-
gaja swoj najwyzszy stopien”.

Czasami w trakcie powstawania dzieta sztuki ekstatycz-
nos¢ staje sie udziatem artysty. Ale czy odbiorca sztuki
moze to dostrzec? Mégtby, gdyby udato mu sie w kon-
takcie z dzietem sztuki przezy¢ podobne uniesienie, jak
artysta w procesie jego tworzenia. Podobnie jak Nietzsche,
ktory dat sie porwacé muzyce Wagnera. Baqdzmy szczerzy: to
nie zdarza sie czesto. | dlatego potrzebny bedzie pierwia-
stek apollinski - odbiorca w konfrontacji z wymaga-
jaca wystawa musi siegnac do literatury przedmiotu

i poszukac wlasnej drogi do przezycia dzieta sztuki.

Nasza wystawa stwarza mozliwos¢ poréw-
nania interpretacji tresci dionizyjskich
w pracach z Polski i w dzietach niemiec-
kich. Czy ujecia tego tematu réznig sie

w Polsce i w Niemczech? Czy tez jest

to wylacznie kwestia indywidual-

nego podejscia, niezaleznego

od rysu kulturowego?

thos-Formel brachte er jenen Moment auflerster Erregung auf
den Punkt, der in Ausdrucksformen antiker Kunst den diony-
sischen Rausch darstellte.

Es ist das Verdienst einer Ausstellung im Jahr 2014 unter
der Leitung von Dr. Barbara Major in der Stadtischen Ga-
lerie Tschenstochau, die Frage nach dem Dionysischen
auch fiir die Kunst der Gegenwart gestellt zu haben. Die
vorliegende Ausstellung greift diesen Faden auf und
schaut nun auf Kunstwerke aus zeitgendssischer Pro-
duktion aus Polen und Deutschland, die unter dem
Aspekt des Dionysischen gesehen werden kénnen.

Bei einigen Arbeiten ist dies schnell erkennbar, so

etwa bei den mit furiosem Gestus gemalten Bil-

dern von Walter Stohrer, die er selbst als ,Intrapsy-
chischen Realismus” bezeichnet. Auch Markus

Liipertz hilft auf die Spur, indem er eine Arbeit,

die sich in der Sammlung des Bodenseekreises
befindet, ,Dithyrambischer Erntedank” ge-

nannt hat, hei3t es doch bei Nietzsche: ,,Im

dionysischen Dithyrambus wird der Mensch
zur hochsten Steigerung aller seiner sym-
bolischen Fahigkeiten gereizt” Gelegent-
lich liegt das Rauschhafte aber auch auf
der Seite des Kiinstlers, desjenigen eben,
der ein Werk erschafft. Wie aber ist dies

fur den Betrachter bemerkbar? Im Ide-
alfall durch einen Nachvollzug der
kunstlerischen Erfahrungen, wohl in

der Form, in der Nietzsche etwa von

der Musik Wagners ergriffen war.

Seien wir ehrlich: dies wird wohlim
seltensten Fall so sein. Es wird das
Apollinische brauchen, d.h. der
Besucher wird mit einer durch-
aus anspruchsvollen Ausstel-

lung konfrontiert, die ihn auch

zum Lesen der Texte und zum
eigenen Nachdenken anregt.

Zu dem inhaltlichen Aspekt

des Dionysischen tritt ferner

die Moglichkeit des Vergleichens

zwischen den Arbeiten aus Polen

und jenen aus der Sammlung des

Bodenseekreises. Gibt es maogli-

cherweise unterschiedliche Auffas-

sungen des Dionysischen in Polen und

Deutschland? Oder ist dies einzig eine

individuelle Betrachtungsweise, die sich

unabhdngig von kulturellen Pragungen
manifestiert?



Wir freuen uns Uber die erneu-

erte Fortfiihrung des kulturel-

len Austauschs mit unserem

Partnerkreis Tschenstochau. Seit

1999 besteht die Kreispartner-

schaft zwischen Tschenstochau

und dem Bodenseekreis. Vor al-

lem im ersten Jahrzehnt wurde sie

durch vielfaltige Aktivitdaten gepragt.
Mehrfach wurden polnische Kiinstler

im Roten Haus, der Galerie des Boden-
seekreises, in Meersburg prasentiert.

Mit dieser Ausstellung greifen wir den
Faden wieder auf und dies mit einer ge-
meinsamen Ausstellung, in der bei uns
erstmals Kunstwerke deutscher und polni-
scher Provenienz in Dialog treten. Dies mag
nun ganz neue Perspektiven eroffnen. Wir
hoffen, dadurch auch einen kleinen Beitrag
zur deutsch-polnischen ,Normalitat” in den
nachbarschaftlichen Beziehungen in unruhi-

Wspétpraca partnerska pomiedzy Czestocho-
wa a powiatem bodenskim trwa od 1999 roku.
Zwlaszcza pierwsza dekada wspoétpracy obfi-
towata w réznorodne dziatania. Polscy artysci
byli wielokrotnie prezentowani w Czerwonym
Domu - Galerii Powiatu Bodeniskiego w Me-
ersburgu. W ten watek wspoétpracy wpisuje
sie obecna wystawa, podczas ktérej beda
ze sobg prowadzi¢ dialog dzieta polskiego
i niemieckiego pochodzenia. Mamy nadzieje
zyskac nowe spojrzenie na artystyczny doro-
bek naszych krajéw. Nasza wystawa bedzie
drobnym wkiadem w dobrosasiedzkie rela-
cje pomiedzy obydwoma krajami w dzisiej-
szych niespokojnych czasach.

Naturalnie z powodu bariery jezykowej
obie strony musiaty sprosta¢ wielu wy-
zwaniom, ale mysle, ze udato sie znalez¢
wiasciwe rozwigzania. Otwartosciintelek-
tualna ciekawo$¢, wzajemne zaintereso-

”

DIONYSUS IN ART.
THE POLISH- GERMAN
EXHIBITION

“Under the charm of dionysusness, the bonds between  art from Poland and Germany that can be in-
people are born; also alienus, hostile or controlled na- terpreted within the Dionysus aspect. In some
ture celebrates this reconciliation with a prodigal son, works the Dionysus element is visible at the
a man”- Fredrik Nietzsche writes. The exhibition about  first glimpse e.g. in the works of Walter Stiihr-
the ecstasy in art in a public institution resembles walk-  er, painted with a characteristic violence of
ing on thin ice. Nothing is more distant from the expec- a painter’s gesture that he refers to as “intra-
tations of public administration than Dionysus’ ecstasy.  psychic realism”. Also Markus Liipertz follows
At least, this is what it looks like at the first glimpse. How- this trace. One of his works, that is contained
ever, every modern organisation, the aim of which is to in Boden Poviat collection, is called “Dithi-
undertake rationally justified decisions, all in all, it is al- rambic harvest festival”. Nietzsche wrote: “In
ways about this, proves the power of ecstasy by negating the Dionysus’ dithyramb, all symbolic man’s
it. Today in art, the meeting with ecstasy is for sure a com- abilities reach the highest degree”.
pletely harmless undertaking. Modern art made us be
used to variety, from Vienna Actionism to the most mod-
ern exhibition of faeces of the whole city during the last
Bienial of Modern Art,,Manifesta” in Zurych.

Sometimes, during the work of art crea-
tion, ecstasy is participated by an artist.
But, can a recipient of art discern it? He
would if he could experience the same

gen Zeiten zu leisten.

Natiirlich mussten aufgrund der Sprachbarriere

auf beiden Seiten Herausforderungen bewiltigt
werden, aber dies gelang, so glaube ich, auf gute

Weise. Offenheit und intellektuelle Neugier, das In-
teresse am Gegeniiber und auch - in Mal3en - eine
»~dionysische” Lebensfreude haben unsere Zusam-
menarbeit gepragt. Dafliir mochte ich mich ganz herz-
lich bedanken bei allen Beteiligten und besonders bei
unseren polnischen Kooperationspartnern Direktorin
Anna Paleczek-Szumlas und bei Dr. Barbara Major, die auf
polnischer Seite die kuratorische Leitung des Projekts in-
nehatte. Am Bodensee halfen Johanna Dudzinski-Tann und
Sylwia Oker dankenswerter Weise die kommiunikativen Fa-
den fiir diese Ausstellung zu spinnen.

Ebenso herzlich bedanke ich mich bei Heike Frommer,
der Leiterin der Galerie Bodenseekreis, fir ihre fachkun-
dige und engagierte Arbeit an dieser Ausstellung. Al-
len Besuchern der Ausstellung in Tschenstochau und
Meersburg wiinsche ich, dass sie sich im amtlich
gebotenen Ma3e vom Rausch des Dionysischen
erfassen lassen und dabei auch einige ,apollini-

sche” Erkenntnisse gewinnen.

Stefan FEUCHT

wanie, a takze - z umiarem -, dionizyjska
rados$c¢ zycia okreslity charakter naszej
wspoltpracy. Za to chcialbym bardzo
serdecznie podziekowaé wszystkim za-
angazowanym w projekt, a szczegolnie
naszym polskim partnerom: pani dy-
rektor Annie Paleczek-Szumlas i pani
doktor Barbarze Major, ktéra spra-
wowata kuratorska piecze nad pol-
ska czescig projektu. Nad Jeziorem
Bodenskim komunikacje przy tym
projekcie wsparty Johanna Dudzin-
ski-Tann i Sylwia Oker, do ktérych
kierujemy stowa podziekowania.

Réwnie serdecznie dziekuje Heike
Frommer - pani kierownik Galerii
Powiatu Bodenskiego za jej zaan-

gazowanie i profesjonalizm w pracy
nad wystawa. Wszystkim zwiedza-
jacym wystawe zaréwno w Czesto-
chowie jak i Meersburgu zycze, zeby
poddali sie dionizyjskiemu upojeniu,
oczywiscie w rozsgdnym wymiarze, zy-
skujac przy tym apollinskie zrozumienie.

It was Friedrich Nietzsche in his work of 1872: “The birth
of tragedy from the spirit of music” who introduced the di-
chotomy of Apollo and Dionysus element to the theory of
art. Coming from the Greek antiquity, he perceived Apollo
element as ,Principium individuationis” i.e. the power that
leads towards self-determination of an individual. The Dio-
nysus element is the power leading towards complete per-
dition of self. This perdition is analogue with biliousness and
ecstasy. The medium of Dionysus element is music that acts
through emotions, not reason.

Dionysus’ perdition indicates the forgotten, primary depths
that exist in every man. It is about the feeling of harmony with
nature, the consciousness of one’s own natural roots, that can
also be experienced as loss. In the development of humanity,
there is a borderline point, where a man leaves behind his an-
imal origin and finds himself to be a thinking individual. This
moment may be found as a profit and loss at the same time.
This experience is shared by everyone at the moment of birth;
the “eviction” from the mother’s womb and later growing up
may also be perceived as the experience of loss.

A man, getting away from nature that created him, experienc-
es the loss and desires to fulfil the emptiness that is left after
at any cost. Through knowledge and education it is not pos-
sible- as Nietzsche would say. What we need here is “scari-
fied sorceress, the Art’, that connects the two rules: Apollo’s
consciousness and Dionysus’ metaphysical consolation. The
continuator of Nietzsche’s considerations was Aby Warburg,
who analysed fine arts from antiquity to renaissance, also
with respect to the Dionysus aspect. The notion of “the
form of pathos” (pathosformel) defined the moment of
ecstasy, as Dionysus’ elation in the forms of expression in
ancient art.

The exhibition in the City Art Gallery in Czestochowa
of 2014, under the supervision of Barbara Major, Ph.D.,,
was asking a question concerning Dionysus’ element
in the contemporary art. The present exhibition un-
dertakes the plot and looks at the modern works of

elation as an artist in the process of crea-
tion. Similarly to Nietzsche who was elat-
ed by Wagner’s music. Let us be honest:
it does not happen too often. And this
is why we need Apollo’s element- the
recipient, in the confrontation with the
demanding exhibition, must reach
the literature of the subject and look
for his own way of experiencing the
work of art.

Our exhibition creates the possibili-
ty of comparing the interpretations
of the Dionysus’ contents in the
works from Poland and Germany.
Does the approach to the subject
differ in Poland and Germany? Or
perhaps is it only the issue of in-
dividual approach, independent
from culture?

The partnership of Czestocho-
wa and Bodenseekreis has been
taking place since 1999. Espe-
cially the first decade of the co-
operation was fruitful in different
activities. Polish artists have been
often exhibited in the Red House
- the Gallery of Boden Poviat in
Meersburg. The present exhibi-
tion, during which the works of
art from Poland and Germany will
have a dialogue, inscribes into this
plot of cooperation. -We hope to
acquire a fresh outlook at the ar-
tistic output of both countries. Our
exhibition will be a minor input
into the good neighbouring rela-
tions between the two countries in
the nowadays uneasy times.



Of course, due to the language barrier, both
parties had to take many challenges but,
I think, we have managed to find proper solu-
tions. The openness and intellectual eager-
ness, mutual interest and moderate Dionysus’
joy of life specified the character of our co-
operation.

I would like to express my thanks to all
the persons engaged in our project, in
particular our Polish partners: the Direc-
tor - Anna Paleczek-Szumlas and Barbara
Major, PhD. who was the curator of the
Polish part of the project. In Bodensee,
the communication with reference to
the project was supported by Johan-
na Dudzinski-Tann and Sylwia Oker,
to whom we also want to express our
thanks.

I would also like to express my
thanks to Heike Frommer- the
manager of the Gallery of Boden-
seekreis for her involvement and
professionalism in working on
the exhibition. All visitors of the
exhibition, both - in Czestocho-
wa and Meersburg, | would like

to wish to let themselves go the
Dionysus’ elation, of course to

a reasonable degree, obtain-
ing, at the same time, Apollo’s
understanding.

Wystawa ,Dionizos. Wspoétczesna odstona
mitu” zorganizowana w 2014 roku w Miej-
skiej Galerii Sztuki Czestochowie stata sie
pieknym pretekstem i podjeciem wspétpracy
ekspozycji z Galerig Bodenska w Meersburgu.

To wielkie zatozenie teoretyczne i interpreta-
cyjne, w ktérego centrum znajduje sie bog zmy-
stéw i antyteza wzniostosci apollinskiej. Zasad-
niczo wiec jest to obszar relacji miedzy zyciem
a sztuka, natura a kultura. Dionizos - bég wina,
rozkoszy ziemskich i zmystowych staje sie dla jej
kuratoréw impulsem do snucia szeroko rozwija-
nych (retorycznych i obrazowych) rozwazan o wie-
lu aspektach sztuki w jej aktualnych procesach, wy-
chodzacych poza ustalone dyscypliny i prébujacych
okresli¢ jej r6znorodne konteksty kulturowe.

W rozlegtym tekscie kuratorskim, dr Barbara Major
powotuje sie na wielu badaczy z zakresu antropologii
kultury, ktérych zrédta inspiracji mozna doszukiwac

sie czesto w filozofii Nietzschego. Zmystowos¢ jest za-
pewne wspoélnym wymiarem reprezentacji artystycznej
szczegoblnie, ze mamy na wystawie do czynienia ze sztu-
ka definiowana rowniez w jej szerokim spektrum réznych,
bo performatywnych dziatan: jak taniec, rytuaty religijno-
-symboliczne, a nawet koncerty muzyki heavy metal. Trud-
no, by bylo inaczej w przypadku tak ziemskiego i zyciowe-
go czynnika jaki mitologizuje odestanie do tytutowej figury.

Jest to niewatpliwie wystawa wyrdzniajaca sie ujeciem poka-
zanych artefaktéw w tak rozbudowanej i nawarstwionej siat-
ce pojeciowej. Przejawia sie zatem w niej nowe podejscie do

przejawéw symbolicznej kultury wizualnej, poddanych ana-
lizie z pozycji mysli postmodernistycznej, wykraczajgcej poza
dotychczasowe normy i terminy. Tekst kuratorski po prostu na-
lezy przeczytad.

Zestaw autorow intryguje wieloécig postaw i dostrzeganych

postrzezen z zakresu sfer metafizycznych i cielesnosci. Co ra-
czej wyjatkowe werystyczne wizualne krytyczne ujecia Otto
Dixa spotykaja sie tutaj z rzadko przypominanymi osobnymi
i wielkimi pelnymi patosu i groteskowej niezwyktosci piewca-
mi zycia - Adamem Hoffmannem czy niepokoju sakralnego
- Janem Lebensteinem.

Jestem przekonana, ze ten projekt wnosi wiele do przestrze-
ni, w ktorej funkcjonuje sztuka i artysci w jej kulturowo od-
miennych miejscach i czasach.

Stefan FEUCHT

Anna PALECZEK-SZUMLAS

Die 2014 in der Stadtischen Kunstgalerie
Tschenstochau (Czestochowa) durchge-
fiihrte Ausstellung ,Dionysos - zeitge-
nossische Erscheinung eines Mythos” bot
einen schoénen Anlass, um eine Zusam-
menarbeit mit der Galerie Bodenseekreis
in Meersburg aufzunehmen.

Es handelt sich um ein gro3es theoretisches

und interpretatorisches Konzept, in dessen
Zentrum der Gott der Sinne als Antithese der
apollinischen Erhabenheit steht. Grundsatz-
lich bewegt es sich also in einem Beziehungs-
bereich zwischen Leben und Kunst, Natur und
Kultur. Dionysos, der Gott des Weines sowie
der irdischen Sinnesfreuden, liefert Kuratoren
einen Impuls fir weitreichende (rhetorische
und bildliche) Erérterungen tiber viele Aspekte
der Kunst im Rahmen ihrer aktuellen Prozesse,
die Uber die herkémmlichen Disziplinen hinaus-
gehen und versuchen, ihren vielfdltigen kulturel-
len Kontext zu bestimmen.

In ihrem umfangreichen Beitrag verweist die Kura-
torin Dr. Barbara Major auf viele Forscher aus dem

Bereich der Kulturanthropologie, die sich oft von der
Philosophie Nietzsches haben inspirieren lassen. Die
Sinnlichkeit ist mit Sicherheit eine gemeinsame Dimen-
sion der kiinstlerischen Reprasentation, besonders des-
halb, weil wir es in der Ausstellung mit einer Kunst zu tun

Exhibition Dionysus: Contemporary edition of the
myth organized in the City Art Gallery in Czestocho-
wa in 2014 gave a beautiful pretext to commence
the cooperation with the Boden Gallery in Meers-
burg.

This great theoretical and interpretative assump-
tion in the centre of which a god of the senses and
the anti-thesis of Apollyon sublimity resides. Basical-
ly, this is the area of relations between life and art,
science and culture. Dionysus - the god of wine and
earthly and sensual delights becomes for its cura-
tors an impulse to reflect on some widely developed
(theoretical and pictorial) considerations about var-
ious aspects of the art in its current processes going
beyond the already established disciplines and try-
ing to define its diverse cultural contexts.

In her extensive curator paper, Barbara Major recalls
many researchers of culture anthropology, whose in-
spirations may often be found in Nietzsche’s philos-
ophy. Sensuality is certainly a common dimension of
artistic representation, particularly because we deal
at the exhibition with the art defined also in its wide
scope of various performing arts such as, dance,
religious and symbolic rituals and even a heavy
metal music concert. It would be difficult to do
it differently in case of such an earthly and
life factor that mythologizes the reference

to the title figure.

haben, die auch durch ihr breites Spektrum unterschied-

licher, weil performativer, Ausdrucksformen definiert wird,
namlich als Tanz, als religios-symbolische Rituale und sogar als
Heavy Metal-Konzerte. Es kdnnte schwerlich anders sein ange-
sichts des so irdischen und lebensnahen Aspekts, den der Verweis

auf die Titelfigur mythologisiert.

Die Ausstellung zeichnet sich zweifelsohne durch die Darstellung
der gezeigten Artefakte in einem Ulberaus umfangreichen und
vielschichtigen Begriffsnetz aus. Es kommt somit eine neue Be-
trachtungsweise von Erscheinungsformen der symbolischen
visuellen Kultur zum Ausdruck, die einer liber die bisherigen
Normen und Termini hinausgehenden Analyse aus der Sicht

der Postmoderne unterzogen werden. Den Beitrag der Kura-

torin muss man ganz einfach gelesen haben!

Die Zusammenstellung der Kiinstler macht mit seiner
Vielfalt an Haltungen und Wahrnehmungen im Bereich
von Metaphysik und Korperlichkeit neugierig. Eher
auBlerordentlich naturgetreue kritische Darstellun-

gen von Otto Dix treffen hier auf selten in Erinne-
rung gerufene, individuelle, gro3e und sich durch
Pathos und groteske Einzigartigkeit auszeichnen-
de lebensbejahende Kiinstler, namlich Adam
Hoffmann sowie den zudem fiir seine ,sakrale
Unruhe” bekannten Jan Lebenstein.

Ich bin liberzeugt davon, dass dieses Pro-
jektdieSphéarebereichert,inderKunstund
Kinstler in kulturell unterschiedlichen
Gebieten und Zeitraumen existieren.

Undoubtedly, this is an exhibition
distinguishing itself with the way in
which the artefacts appear in the
extensive and multi-layered con-
ceptual grid. It reveals a new ap-
proach to the expressions of
symbolic visual culture an-

alysed from the post-mod-

ern perspective, which

falls beyond present

norms and terms. One

simply has to read the

curator’s text thoroughly.

The representation of the

artists at the exhibition in-

trigues with the multiplicity of

attitudes and their observations

made in the range of metaphysical

spheres and the flesh. Exceptionally

faithful visual representations of Otto

Dix meet here with the rarely recalled,

but full of pathos and grotesque bards

of life such as Adam Hoffman, or Jan Leb-
enstein, also representing sacral anxiety.

I am convinced that this project contributes

a lot to the space where the art. and the artists

function together in the culturally different plac-
es and times.
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ICH selbst bin’s: Dionysos, Donnerer, bin, den
die Mutter Semele, Kadmos’ Tochter, von Zeus
hat in Liebe empfangen.
Homerischer Hymnus 7

Eine Ausstellung zum Thema ,Dionysos“? Spontan
entstand das Gefiihl, als miisse die Sammlung des
Bodenseekreises voll von Kunstwerken mit einem
solchen Bezug sein. Unwillkiirlich nimmt man doch
an, es sei gerade das ,Dionysische”, das die Kiinstler
zur Kunst bringt. Oder es hafte zumindest dem kreati-
ven Schoépfungsprozess etwas ,Dionysisches” an.

»Imie moje - brzmiacy rozgltosnie Dionizos,
ma matka corka Kadmosa, Semele,
Dzeusowa oblubienica!”
Homer, Hymn 7

Wystawa na temat Dionizosa? W pierwszej chwili
po tak postawionym pytaniu spontanicznie ro-
dzi sie poczucie, ze zbiory powiatu bodenskie-
go pelne sa dziet zwigzanych z tym tematem.
Mimowolnie zakladamy, ze to wiasnie ,dioni-
zyjskos¢” wyzwala artyste w artyscie. A przy-
najmniej proces twérczy artysty ma w sobie

cos ,dionizyjskiego”.

Doch hier trugt der Schein. Ein traditionelles Land-
schaftsbild mit spiegelndem See, eine romantische
Stadtansicht, ein harmonisch arrangiertes Blumen-Still-
leben - solche Bildthemen sind schlie3lich denkbar weit
von ,dionysischen” Assoziationen entfernt! Auch archi-
tektonische und linear konstruierte Arbeiten, konkre-
te Kunstwerke oder grafische Abstraktionen verzichten
schon konzeptionell bedingt auf solche Aspekte.

Wie aber soll die Suche verlaufen nach dem ,Dionysischen”
in der Kunst? Welche bildnerischen Merkmale kénnen den
Ausschlag geben? Es war Friedrich Wilhelm Nietzsche, der
in seiner ,,Geburt der Tragodie” 1872 das ,Dionysische”
mit einem dasthetischen Prinzip verband. In seiner phi-
losophischen Betrachtung sah Nietzsche zwei Gegen-
satzpaare, die sich in der Kunst einander gegeniiber
stehen: das Apollinische und das Dionysische. Der
erhabene Apollon schiitzt nach Nietzsche das Indi-
viduum und die geistige Ordnung - er verkorpert

die Bildenden Kiinste. Dionysos dagegen bricht

Tabus und Uberschreitet Grenzen im Zustand

der Ekstase. Der rauschhafte Gott liberfiihrt

das Geistig-Individuelle in den Rohzustand

des Natiirlichen - sein Ausdruck ist die Musik.

Ale tu wlasnie dajemy sie zwies¢ pozorom.
Tradycyjny pejzaz z potyskujacym jeziorem,

romantyczny obrazek miejski, harmonijnie
zaaranzowana martwa natura z kwiatami
- takie tematy sa przeciez skrajnie odlegte
od ,dionizyjskich” skojarzen! Takze prace
architektoniczne, prace konstrucji linear-
nej, dziela sztuki konkretnej lub graficzne
abstrakcje rezygnuja z takich aspektéw
juz w zatozeniu.

Jak szukaé¢ w sztuce pierwiastka dio-
nizyjskiego? Co bedzie cecha decy-
dujaca? Friedrich Wilhelm Nietzsche

w swoich ,Narodzinach tragedii”z 1872
roku powiazat ,dionizyjskos¢” z zasada
estetyczng. W swoich rozwazaniach filo-
zoficznych Nietzsche wskazuje dwa prze-
ciwienstwa, ktére w sztuce stale sg ze sobg

konfrontowane: element apollinski i ele-
ment dionizyjski. Wg Nietzschego wyniosty
Apollo jest patronem jednostki i oswiecone-
go tadu - ucielednia sztuki piekne. Natomiast

Dionizos ftamie tabu i, w stanie ekstazy, prze-

in den Vordergrund. Die malerische Geste spie-
gelte emotionale Prozesse wider oder brach aus
dem Unterbewusstsein der Kiinstler hervor.

Wielkoformatowy obraz ,Nothing is real” z 1977
roku ucielesnia symbolicznie taki wtasnie proces
tworczy (s.63). Artysta Walter Stéhrer proces po-
wstawania obrazu uczynit jego trescia i celebru-
je go jako wyraz witalnej cielesnosci: ,czesto
w towarzystwie gto$nej muzyki, tworzac wy-
rusza w droge, wchodzi w zakret motorycznie
- duchowo, nabiera predkosci i upojony ru-
chem doswiadcza wolnosci skojarzen wy-
obrazni...”" W tym opisie artystycznego aktu
Stohrera kryje sie tak wiele spontanicznosci,
cielesnosci, upojenia i muzyki, ze te stowa
moglyby stanowi¢ opis antycznego obrze-

du ku czci Dionizosa.

Das grof3formatige Gemalde ,Nothing is real” von
1977 verkorpert sinnbildhaft so ein kreatives Vor-
gehen (5.63). Der Kiinstler Walter Stohrer erhob
den Prozess des Malens zum Bildinhalt und feierte

ihn als Ausdruck vitaler Koérperlichkeit: ,Oft beglei-
tet von lauter Musik, bringt er sich schreibend in
Fahrt, kommt motorisch-geistig in Schwung, nimmt
Geschwindigkeit auf und erfahrt im Rausch der Be-
wegung die Freiheit assoziativer Imagination ..”". In
dieser Beschreibung von Stohrers kiinstlerischem Akt
steckt so viel Spontaneitat, Korperlichkeit, Rausch und
Musik, dass diese Worte auch eine antike Kulthandlung
zu Ehren des Dionysos schildern kénnten.

Doswiadczenie dionizyjskie w kulcie
antycznym oznaczalo przekraczanie
granic i rownoczesnie przemiane. Po-
legata ona na chwilowym opuszczeniu
wlasnej tozsamosci i zamianie jej na
obca egzystencje. Kulminacje stano-
wilo opuszczenie bytu cztowieczego

- racjonalnego i wkroczenie w rze-
czywistosc irracjonalno - zwierzeca.?
Ten odmienny stan swiadomosci, po
grecku ékstasis, osiggano na rézne
sposoby: przez srodki odurzajace ta-
kie jak wino lub rytmiczny taniec, orgie
lub zaktadanie masek.

Das dionysische Erleben im antiken Kult war Grenziiber-
schreitung und Verwandlung zugleich. Es bestand darin,
die eigene Identitat zeitweise zu verlassen und in eine
fremde Existenz liberzuwechseln. Im Zentrum stand das

Heraustreten aus dem menschlich-rationalen Sein und das
Hinlibertreten in eine animalisch-irrationale Wirklichkeit.2
Dieses Heraustreten, griechisch ékstasis, wurde auf unter-
schiedliche Weise forciert: durch Rauschmittel wie den Wein,
aber auch durch rhythmisierten Tanz, durch sexuelle Aus-
schweifungen und nicht zuletzt durch Maskierungen.

Auf diese wesentlichen Merkmale des dionysischen Kul-
tes wollen wir unser Augenmerk richten bei der Suche
nach dem ,Dionysischen” in der heutigen Kunst. Die
genannten Charakteristika bilden auch die inhaltli-
chen Schwerpunkte unserer Ausstellung.

Na tych wiasnie istotnych cechach dionizyj-

skiego kultu skupimy sie poszukujac pier-

wiastka dionizyjskiego w dzisiejszej sztuce.

Wymienione cechy stanowia jednoczesnie klu-

czowe hasta naszej wystawy.

Gerade die Maskierung war es, die in besonde-
rer Weise auf Dionysos, den Gott des Wandels,

verwies. Die Maske spielte auch eine wichtige

Zwréémy zatem uwage na akt zakladania maski,
szczegolnie odnoszacy sie do Dionizosa, béstwa

Nun waren die Bildenden Kiinste zu Nietz-
sches Zeiten tatsachlich viel mehr ,apolli-
nisch” als ,dionysisch”. Sie waren ,bildend”
im Sinne von ,abbildend” und eiferten dem

Vorbild der Natur nach. In der Antike, der
Renaissance oder im Klassizismus herrschte

eine Kunst vor, die das harmonische Maf3 und
die ausgewogene Ordnung, ganz ,apolli-
nisch’, zum giiltigen MafB3stab fiir Schénheit
erhob. Diese ,klassische” Kunst bewegte
sich auf einem intellektuellen Niveau.

Doch die kiinstlerischen Revolutionen des
ausgehenden 19. und mehr noch des 20.
Jahrhunderts brachten eine Anderung der
Regeln. Das Abbild der Natur wurde dem
psychischen Befinden und dem subjektiven
Erleben des Kiinstlers unterworfen. Spater
I6ste sich die Kunst ganz vom natirlichen

Vorbild und entwickelte sich in die Gegen-

standslosigkeit hinein. In Kunstrichtungen
wie dem Informel oder dem Action Painting
drangte sich das Spontane und das Gestische

kracza granice. Ekstatyczne béstwo przeprowa-
dza jednostke oswiecong w stan pierwotnego
powrotu do natury - jego atrybutem jest muzyka.

Sztuki piekne w czasach Nietzschego byly raczej
apollinskie niz dionizyjskie. Miaty charakter bardziej
odtwodrczy niz tworczy i gorliwie nasladowaty natu-
re. W antyku, renesansie czy klasycyzmie panowa-
fa sztuka, ktéra po ,apollinsku” uczynita harmonie
obowiazujacym kryterium piekna. Ta ,klasyczna”
sztuka poruszata sie na ptaszczyznie intelektualnej.

Rewolucje artystyczne konca XIX, a jeszcze bar-
dziej XX wieku, przyniosty zamiane regut. Na-
sladowanie natury podporzadkowano stanowi

psychicznemu i subiektywnemu przezyciu
artysty. Pézniej sztuka uwolnita sie zupetnie
od wzorcéw natury i rozwineta w abstrakcje.
W takich kierunkach jak informel lub Action
Painting na pierwszy plan wysuwa sie spon-
taniczny gest. Gest malarski odzwierciedlat
procesy emocjonalne i brat sie z podswia-
domosci artysty.

przemiany. Maska odgrywata wazna role w teatrze
antycznym, ktérego poczatkéw nalezy szuka¢ w ob-
rzedach ku czci Dionizosa. Zalozenie maski pozwa-
lato czcicielom Dionizosa opusci¢ wlasnag osobowo$¢
i ,przyjac¢ obca, dotychczas nadnaturalng tozsamos¢.”

Takie obrzedy przetrwaty do dzi$, za przyktad niech
postuzy chocéby karnawat w Szwabii i pozostatej cze-
Sci Alemanii. W tym regionie dziataja liczne bractwa
kultywujace tradycje karnawatu. Litografia barw-
na o tytule ,Maski alemanskie” autorstwa Ottona
Dixa zroku 1963 pokazuje dwéch karnawatowych
przebierancéw. Jednym z nich jest przypuszczal-

nie ,Schuttig” (kostium przypominajacy diabta)

z Elzach, druga postac to czarownica z Villin-

gen (s.48). Kostium karnawatowy, tradycyjne
przebranie z drewniang maska, pozwala na-

wet dzi$ jeszcze przybra¢ cztonkom bractw
karnawatowych nowa, dzika tozsamosc.

Ale, jak w kulcie dionizyjskim, indywidual-

ne ja z odmienna tozsamoscig schodzi na

dalszy plan, ustepujac miejsca witalnej

sile wspéinoty.

Rolle im antiken Theater, das aus den Kult-

handlungen zu Ehren des Dionysos erwuchs.

Dem Dionysos-Anhédnger erlaubte die

Maskierung, seine eigene Personlichkeit

zu verlassen und eine ,fremde, uneige-

ne, bisweilen Ulbernatirliche Existenz
anzunehmen.?

Wir kennen solche ,kultischen” Hand-
lungen heute noch, etwa aus der
schwabisch - alemannischen Fasnet.
Eine Farblithografie mit dem Titel , Ale-
mannische Masken” von Otto Dix aus
dem Jahr 1963 zeigt zwei ,Hastrager?”,
bei denen es sich vermutlich um eine Vil-
linger Hexe und einen Elzacher ,Schuttig”
handelt (5.48). Durch ihr ,Has" durch das
Tragen der traditionellen Verkleidung mit
Larve, nehmen die Mitglieder der Ziinfte
bis heute eine wilde, andersartige Identitat
an. Wie im dionysischen Kult tritt dabei das
individuelle Selbst zuriick und I6st sich zu-
gunsten einer vitalen Gemeinschaft auf.
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Dass im Brauchtum, bei Hexentanzen oder Narrenspriin-
gen, die Regeln des birgerlichen Lebens auBler Kraft
gesetzt werden, ist bekannt. Die Anonymitat der Maskie-
rung ermoglicht das Losen von den Zwéangen des All-
tags und verschafft ein verlockendes ,dionysisches”
Gefiihl von Ungezwungenheit und Freiheit. Allerdings
kann der Schutz der Maske auch dazu verfiihren, wirk-
liche Grenzen zu libertreten und Tabus zu brechen.

Obrzedy, taince wiedzm, btazen-
skie skoki uchylajg reguty miesz-
czanskiego zycia. Anonimowos$¢
masek pozwala uwolnic sie od pre-
sji codziennosci i daje necace dioni-
zyjskie uczucie swobody i wolnosci.
Ostona, jaka daje maska, moze tez
prowadzi¢ do przekraczania realnych
granic i tamania tabu.
Wie viel rohe Gewalt und Brutalitat hinter der ,Mas-
kerade” von Menschen stecken kann, das lasst Karl
Hubbuch in seinem Gemalde ,Volksfasnet” von 1953
anklingen (S.42). Die Versammlung der verkleide-
ten Masse beim StralBenumzug wirkt hier weniger
frohlich als vielmehr aggressiv. In Anlehnung an die
schwarzkonturierte Malweise Max Beckmanns de-
maskiert der Giberzeugte Antifaschist Karl Hubbuch
- wie Beckmann vor ihm - die lautstark Feiernden.
Der Maler entlarvt die Abgriinde der menschli-
chen Psyche, die hier unter dem Deckmantel ober-
flachlicher Vergniigungen lauern.*

Karl Hubbuch w swoim obrazie ,Zapu-
sty” z 1953 roku (s.42) przypomina, jak
wiele przemocy i brutalnosci moze sie
ukrywac za maskarada. Zebranie ttumu

przebierancéow w korowodzie ulicznym
robi wrazenie bardziej agresywne niz rado-
sne. Karl Hubbuch, zagorzaty antyfaszysta,
demaskuje tych, ktérzy bawia sie i swietu-
ja bez umiaru, podobnie jak czynit to przed
nim jego mistrz Max Beckmann. On réwniez
ujawnia mroczne gtebie ludzkiej psychiki, kto-
re czaja sie pod powierzchnig zabawy.*
Zu den ,Vergniugungen” rechnet man gemein-
hin auch den Tanz, sollte man sich gedanklich
zwischen formlichem ,Tanztee” und fréohlichem
+Folkloretanz” bewegen. Doch das Tanzen kann
durchaus eine tiefere seelische Dimension auf-
weisen. Der rituelle Tanz, der ,Trancetanz’, geht
mit einer Veranderung des Bewusstseinszu-
stands des Tanzers einher. Der rituelle Tanz war
und ist noch immer wichtiger Bestandteil kulti-
scher und religioser Handlungen vieler Volker.
Betrachtet man die kiinstlerische Fotografie
des Tanzers auf einem Heavy Metal-Konzert
von Elzbieta Siwik aus dem Jahr 2009 (S. 66-
67), wird deutlich, dass solche ,Tanze der
Seele” auch in unserer westlich-industriali-
sierten Welt noch lebendig sind.

Do tej ,zabawy” zalicza sie réwniez taniec, od
formalnego wieczorku tanecznego po radosny
taniec ludowy. Jednakowoz taniec moze mie¢
glebszy duchowy wymiar. Taniec rytualny, taniec
w transie, laczy sie z wejsciem w inny stan swia-
domosci przez tancerza. Taniec rytualny byt i cia-
gle jest waznym elementem obrzedéw kultowych
i religijnych wielu ludéw. Gdy ogladamy artystycz-
ne fotografie Elzbiety Siwik, przedstawiajgce tan-
cerza na koncercie heavy metalowym z roku 2009
(s.66-67), staje sie widocznym, ze taki taniec duszy
jest ciggle obecny w naszym zindustrializowanym
sSwiecie zachodu.

Juz w Sredniowieczu nadawano tancom gtebokie
znaczenie. Motyw tanca $mierci, czesto podej-
mowany w sztuce, miat przypominaé¢ o $mier-

telnosci ludzkiego zycia. Czlowiek, niezaleznie
od swojej rangi w spoleczenstwie, papiez czy
zebrak, byt pokazywany w towarzystwie tan-
czacej $mierci. Artysta HAP (Helmut Andre-
as Paul) Grieshaber przeniést w 1966 roku
sSredniowieczny ,Taniec $mierci z Bazylei”

Konrada Witza w nowoczesng forme drze-
worytu (s. 144-146). Z kolei w obrazie
sLichwiarz” Grieshabera tytutowa postac
zajmuje lewg potowe obrazu stojac

w rozkroku, z cylindrem w dtoni i gru-
bym cygarem w ustach. U jego boku
stoi szkielet z cylindrem na glowie. Za
nim pietrza sie ludzkie czaszki. Czas
pokaze, ktéry z nich dwéch jest
wiekszym lichwiarzem.

Schon im Mittelalter wurde der Tanz auch

in der Kunst mit tiefer Bedeutung aufgela-

den. Zahlreiche Darstellungen des ,Toten-

tanzes” dientendazu,daranzuerinnern, dass

alles Leben sterblich ist. Welchen Rang auch

immer ein Mensch in der Gesellschaft beklei-

dete, Papst oder Bettler, er wurde in Begleitung

des tanzenden Todes gezeigt. Der Kiinstler HAP
Grieshaber hat 1966 den mittelalterlichen Basler
Totentanz von Konrad Witz in moderne Formen des
Holzschnitts libersetzt (S. 144-146). Grieshabers ,Wu-
cherer” nimmt breitbeinig, mit Zylinder in der Hand
und dicker Zigarre im Mund, die linke Bildhélfte ein. Ein
Skelett, einen Zylinder auf dem Kopf, istihm an die Seite
gestellt. Hinter ihm tiirmen sich menschliche Schadel auf.
Wer von den beiden am Schluss der groBere Wucherer sein
wird, kann nur die Zeit zeigen. In Grieshabers grafischem Zy-

klus des ,Totentanzes” wird eine transzendente Funktion des
Tanzes verbildlicht: die Grenziiberschreitung zwischen Leben
und Tod. Diese Grenziiberschreitung, die ebenso Faszination
wie Schauder auslost, war wesentliches Charakteristikum des
dionysischen Kultes. Dionysos war der ,zweimal geborene” Gott:

Graficzny cykl Grieshabera ,Taniec

Smierci”obrazuje transcendentna

funkcje tanca: zacieranie granicy
pomiedzy zyciem i Smiercia.

Przekraczanie granicy, budzace seine sterbliche Mutter Semele wurde, das Kind im Leib, von einem

w réwnym stopniu fascynacje Feuer getotet. Der goéttliche Vater Zeus aber rettete das Kind, nahte

i strach, byto charakterystyczne es in seinen Schenkel ein und gebar es daraus nach der Tragezeit er-
dla kultu dionizyjskiego. Dionizos neut. In diesem Sinn stand Dionysos als ,Gott der Wiederkehr” fiir
to bég ,dwukrotnie urodzony”: den Zyklus des Lebens aus Werden und Vergehen. Der Gott symbo-
jego Smiertelna matka, Semele, lisierte gewissermafen die,paradoxe Einheit von Leben und Tod">

zgineta w ogniu z dzieckiem w to-

nie. Boski ojciec Zeus uratowat syna, Aber Dionysos verkdrperte mit dem Leben auch die Fruchtbarkeit,

zaszywajac go w swoim udzie. Nosit was sich in der ,liberschaumenden Vitalitdt” der Kulthandlungen
go az do momentu rozwigzania. Tak zeigte.® In der Gefolgschaft des Gottes fand die Vereinigung
Dionizos narodzit sie po raz drugi. zwischen Menschen statt - der Gott war Impulsgeber fiir un-
Jest wigc ,bogiem powrotu” w kre- geziigelte Sexualitdt und erotische Ausschweifungen. Ebenso
gu zycia ztozonego z narodzin i prze- aber war er Garant fiir die Verwischung der Grenzen zwischen
mijania. Symbolizuje ,paradoksalny Natur, Mensch und Tier. Beim griechischen Tragédiendichter

zwigzek zycia i $mierci”.? Euripides heiflt es von den Bacchantinnen, den kultischen

Anhangerinnen des Dionysos, dass sie in ihren nachtlichen

Jako symbol zycia, jest jednoczesnie Zusammenkiinften Rehkitze oder Wolfsjunge sdugten.”
symbolem ptodnosci, co unaoczniat

»~Nadmiar witalnosci” obrzedéw kulto- Eine Sehnsucht nach der Einheit von Mensch und Natur
wych.® Postuszenstwo bogu zespalato verspirte der Kiinstler Sepp Mahler. Die Suche nach dem
ludzi - bég stanowit impuls do wyuzda- »~Ur-Sein”, nach der einstigen Existenz des Menschen in
nej seksualnosci i orgiastycznej erotyki. vollkommener Harmonie mit der Natur, geh6rte zu den
Wobec Dionizosa zacieraly sie granice Lebensthemen des Kiinstlers und Schriftstellers. In seiner
pomiedzy przyroda, cztowiekiem i zwie- Gouache ,Urzeit” von 1951 hat Mahler ein Paar angedeu-
rzeciem. U greckiego tragediopisarza tet, das sich nackt, in einer Berglandschaft mit kargem
Eurypidesa bachantki, wyznawczynie kul- Baumbestand, einem Schneesturm stellt - ein ,Urpaar”

tu Dionizosa, karmia piersig kozleta lub
wilczki.”

im (ungemiitlichen) Einklang mit der Natur (S.111).

Freundlicher schon wirkt die Umgebung, in die Her-
bert Jaegerhuber seine ,Drei badende Akte” im Jahr
1933 gesetzt hat (S.120). Die jungen Frauen, fiur die
sicherlich Cézannes Badende die Anregung gaben,
verschmelzen harmonisch mit der Landschaft und
erscheinen schon durch die Gleichbehandlung in

Tesknota za jednoscia cztowieka i natury byta

udziatem artysty Seppa Mahlera. Poszukiwa-
nie ,prabytu’, niegdysiejszej egzystencji ludz-
kiej w pelnej harmonii z przyroda, stanowito
gtéwny temat tworczosci Mahlera jako artysty

i pisarza. W swoim gwaszu ,Pradzieje” z 1951

(s.111) Mahler przedstawit pare nagich postaci
w $nieznej zawiei - ,praludzi” bedacych czescia
nieprzyjaznej natury.

Natomiast Herbert Jaegerhuber na swoim obra-
zie ,W kapieli” z 1933 r. umiescit trzy kapigce sie
kobiety w bardziej przyjaznym otoczeniu. (s.120).
Inspiracja dla niego mogly by¢ ,Kapiace sie”
Cézanne’a - artysta przedstawia postaci dziew-
czat, ktére wtapiaja sie harmonijnie w krajobraz.
Piekne nagie ciala sa czesciowo ukryte pod de-
likatng tkanina. Przez sposéb przedstawienia,
pochtoniete zabawa pieknosci, wydaja sie by¢
raczej czescig natury, ozdoba krajobrazu niz
ucielesnieniem seksualnosci czy chocby fry-
wolnosci.

der Malweise als Teil der Natur. Die nackten Korper
der Schonheiten sind teils hinter zartem Tuch ver-
steckt, sie wirken eher dekorativ und verspielt als
sexuell oder gar frivol.

Deutlicher dagegen wird der erregte Amor des
Malers Manfred Scharpf, der sich besitzergrei-
fend einer blassen Schénheit, traditionell der
Psyche, bemachtigt (S.117). Durch den Verzicht
der Komposition auf Gesichter und durch die Kon-
zentration auf die Taillenbereiche der Figuren in
der Bildmitte erreicht der Maler, der durchaus fur

Provokationen bekannt ist, die sexuelle Fokussie-
rung einer Thematik, die in der Kunstgeschichte vor-
nehmlich als lieblich verbreitet ist. Der Bildinhalt des
Gemaldes von 2001 ist jedenfalls so eindeutig, dass
das Gemalde von einem o6ffentlichen Standort entfernt

werden musste, weil sich Betrachter daran storten. Al-

Za to bardziej wyrazisty w przedstawianiu lerdings bleibt anzumerken, dass sich die Scharpf’sche
seksualnosci jest,Amor”(z2001r.) malarza Darstellung gegeniiber manchen dionysischen Orgien
Manfreda Scharpfa. Amor zniewala blada von Satyrn und Manaden auf friihen attischen Vasen ver-
pigknos¢, w ktérej zgodnie z mitologia gleichsweise sehr harmlos ausnimmt!

domyslamy sie Psyche (s.117). Malarz,

znany ze swoich prowokacji, zrezy- Der Kult des Dionysos war sicher nichts fir schwache Nerven,

gnowat z twarzy postaci i w centrum

auch was die Gepflogenheiten im Zuge der rituellen Raserei

obrazu umiescit nagie ciata w akcie ze- anging. Der rituelle Wahnsinn befiel sowohl den Gott als auch

spolenia skupiajac sie na seksualnym

seine vornehmlich weiblichen Anhangerinnen, die in diesem
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Zustand Tiere und gelegentlich auch Menschen tote-
ten:,Die Riten werden in der Nacht, fern der Stadte,
auf Bergen und in Wéldern gefeiert. Durch die To-
tung des Opfers vermittels Zerstiickelung und den
Verzehr des rohen Fleisches wird die Verbindung
mit dem Gott verwirklicht. Denn die Tiere, die zer-
rissen und verschlungen werden, sind Epiphanien
oder Inkarnationen des Dionysos“?

Der Gott, der zwischen Leben und Tod wandelt,
verkorperte das niemals endende Leben, das
schon bei Homer ,zoé” genannt wird. Mit ,zoé"
war das Leben als Ganzheit gemeint, das Le-
ben, das sich durch Vererbung selbst erneuert,
das dadurch unzerstérbar ist und ,den Keim
der zeitlichen Unendlichkeit” birgt.® Diesem
fortdauernden Leben steht,bios” gegeniiber,
von dem sich unser Wort, Biografie” ableitet -
das begrenzte und sterbliche Leben des ein-
zelnen Individuums.

Das Ende des Lebens seiner Mutter hat

Otto Dix in der Lithografie ,Mutter auf

dem Totenbett I“ im Jahr 1954 festgehal-

ten (S.94). Die arbeitsame Mutter, die Dix

in den 1920er-Jahren in den beriihmten
Doppelbildnissen mit dem Vater festge-

halten hatte, liegt jetzt mit faltigem, ein-
gefallenem Gesicht im Sarg, Nase und Kinn

stechen spitz aus dem bleichen Gesicht her-

vor. Dass sich Otto Dix mit seinem Schmerz

auch kiinstlerisch intensiv auseinandergesetzt
hat, zeigt die Tatsache, dass er die Situation in zwei
verschiedenen grafischen Fassungen wiedergege-
ben hat. Der Kiinstler riickt das Gesicht seiner Mut-
ter in den Bildmittelpunkt, fokussiert es, und lasst uns

aspekcie tematu. Ze wzgledu na
jednoznacznos¢ tresci obrazu
zostal on usuniety z miejsca jego
ekspozycji, poniewaz razit zwie-
dzajacych. Niemniej nalezy zazna-
czy¢, ze obraz Scharpfa wydaje sie
by¢ catkiem niewinny w poréwnaniu
z niektérymi dionizyjskimi orgiami
satyrow i menad na wczesnych attyj-
skich wazach!

Kult Dioniozosa na pewno nie byt dla

os6b o stabych nerwach, zwazywszy to,

co sie dzialo w trakcie rytualnego szalen-

stwa. Rytualny obted ogarniat zaréwno

boga jak i jego czcicieli, ktérymi najcze-

sciej byly kobiety. W tym stanie zabijaty

one zwierzeta, a czasem nawet ludzi: ,Ryty

odbywano noca, daleko od miast, w lasach,

i na goérach. Ltacznos¢ z bogiem osiggano

poprzez ofiarowanie stworzen rozdartych na

strzepy (sparagmos) i spozycie surowego mie-

sa (omofagia). Rozszarpywane i pozerane zwie-

rzeta byly bowiem epifaniami Dionizosa lub tez
jego wcieleniami”?

Bég wedrujacy miedzy zyciem i Smiercig uciele-
$nial nigdy nie konczace sie zycie, ktére mozna
znalez¢ juz u Homera pod pojeciem ,zoé". Ozna-
cza ono zycie jako calosé¢, z racji swojej dzie-
dzicznosci odnawialne i dlatego niezniszczalne,
ktore,, miesci w sobie zarodek nieskoriczonosci
w czasie”. Po przeciwnej stronie tego niekon-
czacego sie zycia znajduje sie ,bios”, od kté-
rego pochodzi dzisiejsze stowo ,biografia”

- ograniczone i Smiertelne zycie jednostki.

oczami, siedzacg w kucki, w biatej
pofaldowanej szacie posrodku pa-
gorkow pokrytych niebieskawa trawa.
Nieszczesliwa istota ma w swoich czar-
nych rozczochranych wlosach kwiat
zimowita jesiennego i kruka jako zwia-
stuna sSmierci na ramieniu. W tle nadcia-
gaja jesienne burze zmiatajgce z drzew
ostatnie bragzowe liscie. Jest to symbol na-
tury obumierajacej przez zmiane poér roku.

Stawanie sie i przemijanie, ale takze
przemiana i wzajemny zwigzek przeci-
wienstw nalezg do istoty ,dionizyjskosci”.
Dla oddanego wyznawcy kultu Dionizosa
najistotniejszym przezyciem bedzie osobi-
ste doswiadczenie przejscia przez granice.
Dionizyjska ekstaza oznaczata ,przekrocze-
nie ludzkiej kondycji, catkowite wyzwolenie,
osiagniecie wolnosci i spontanicznosci, isto-
tom ludzkim niedostepnych”.'® W dionizyjskiej

Ekstase erlebten Gott und Mensch ihre Verwandlung.
Dionysos konnte sich den Menschen in unterschied-
lichen und oft kontrdaren Erscheinungsformen offen-
baren. ,Sein Hang zur Metamorphose macht ihn zum
gottlichen Tauschungskiinstler par excellence! "

Korperliche Metamorphosen durchlaufen die Bildfi-
guren von Horst Antes, der fiir seine ,Kopffiiller” in
den 1960er-Jahren eine eigene mythische Welt er-
fand (S.79). Der ,KopffiiBBler” ist eine menschlich an-
mutende Kunstfigur mit geschrumpftem Rumpf, bei
der Kopf und Beine ineinander liberzugehen schei-
nen. Der Kiinstler driickt durch die Figur, wie hinter
einer Maske verborgen, Gefiihle aus: Trauer und
Freude, Scheu, Wut, Verwirrung oder Liebe. Diese
Empfindungen enthiillen sich dem Betrachter kurz
und verschwinden wieder. Antes’ Bildfiguren kon-
nen als Chiffren der menschlichen Psyche gelesen
werden.

Auf der psychologischen Ebene findet auch die

ekstazie bég i cztowiek przezywali swojg prze-
miane. Dionizos moégt sie objawi¢ sie ludziom
w réznych, czesto sprzecznych formach. , Jego
sklonnos$¢ do metamorfozy czyni go boskim arty-
stg iluzji par excellence!”"

Cielesne metamorfozy przechodzg réwniez figu-
ry Horsta Antesa, ktéry w latach szesédziesigtych
dla swoich ,glowonogéw” wykreowat wiasny mi-
tyczny swiat (s. 79).,,Glowonég” jest figura przy-
pominajacag cztlowieka niemalze bez korpusu,
ktérego glowa wydaje sie taczy¢ z nogami. Po-
przez te figure artysta, jakby ukryty za maska,
wyraza uczucia: smutek i rado$¢, wstyd, ztos¢,
zaklopotanie i mitosé. Te odczucia ukazuja

Verwandlung von ,Jil” im Gemaélde der Kiinst-
lerin Marion Fink von 2013 statt (S.76). Die dar-
gestellte junge Frau schwebt wie ein Embryo
im unbestimmten, griinlichen Bildraum, der
an Fruchtwasser erinnert. ,Jil” ist vollkommen
nackt und lutscht am Daumen. lhr erwachsener
Korper tragt Merkmale von Kindlichkeit, die in
seltsamem Widerspruch zu ihrem Lebensalter
stehen und sie verletzlich wirken lassen. Das
Uberschreiten der Grenzen zwischen Kind und
Erwachsenem versetzt ,Jils” Korperlichkeit in
einen Schwebezustand, der Fragen nach Identi-
tat und Emotion aufwirft.

Bei den dionysischen Feierlichkeiten war der Uber-

durch diese Nahe direkt an dem traurigen und intimen
Moment teilhaben.

Die Personifikation einer Grenzerfahrung, der endlosen
Traurigkeit, ist Bruno Epples,Melancholia“, die er in einem Ge-

Otto Dix uchwycit koniec zycia swojej
matki w litografii ,Matka na tozu $mier-
ci I” z roku 1954 (s. 94). Pracowita mat-

ka, ktéra Dix w latach dwudziestych

malde 1986 dargestellt hat (S.101). Der Kiinstler zeigt eine blas-  przedstawiat na stynnych podwdéjnych

se Frauengestalt mit dunklen Augenringen, hockend, im weif3en

portretach razem z ojcem, lezy teraz

Faltengewand, mitten in einer hiigeligen Landschaft von blauli- z pomarszczong zapadniety twarza
chem Gras. Das ungliickliche Wesen hat Herbstzeitlose im schwar- w trumnie, nos i broda sg uwydat-
zen, strubbeligen Haar und den Raben als Totenvogel an seiner nione na bladej twarzy. Fakt, ze Dix

Seite. Im Hintergrund brauen sich Herbststiirme zusammen, die
die letzten braunen Blatter von den Baumen fegen. Das Motiv
wird zum Sinnbild der sterbenden Natur im Lauf der Jahres-

zeiten.

Werden und Vergehen, aber auch der Wechsel und der
Zusammenhang von Gegensidtzen gehorte zum Wesen

des Dionysischen. Fir den Glaubigen, der sich dem
Kult des Gottes hingab, diirfte vor allem die person-
liche Grenzerfahrung das wesentliche Erlebnis ge-
wesen sein. Die dionysische Ekstase bedeutete eine
~Uberschreitung der menschlichen Bedingtheit, die
Entdeckung der totalen Befreiung, das Erlangen ei-

ner Freiheit und Spontaneitat, die dem Menschen

sonst unerreichbar sind.”’° In der dionysischen

przedstawit te sytuacje w dwéch, réz-
nych ujeciach graficznych wskazuje na
to, ze jako artysta intensywnie zmagat
sie ze swoim boélem. Otto Dix umiescit
twarz matki w centrum obrazu, przybli-
zyt ja i przez te bliskos¢ pozwolit nam
uczestniczy¢ bezposrednio w tym smut-
nym, intymnym przezyciu.

Personifikacja podobnego przezycia,
bezkresnego smutku towarzyszacego
przejsciu przez granice pomiedzy zyciem
i Smiercia, jest ,Melancholia” Bruna Ep-
plego z 1986 roku (s. 101). Artysta ukazu-
je blada postac¢ kobieca z podkrazonymi

sie widzowi na krétko i zaraz znikaja. Figu-
ry Antesa mozna odczytywac jako szyfry
ludzkiej psychiki.

Na plaszczyznie psychologicznej do-
konuje sie przemiana ,jil” na obrazie
Marion Fink z 2013 roku (s. 76). Obraz
przedstawia mtoda kobiete unoszaca sie
jak embrion w nieokreslonej zielonkawej
przestrzeni przypominajacej wody pto-
dowe. Jil jest zupelnie naga i ssie kciuk. Jej
doroste cialo nosi ciggle znamiona dzie-
ciecosci, co pozostaje w sprzecznosci z jej
wiekiem i sprawia wrazenie okaleczonego.
Przekraczanie granicy miedzy dziecieco-
$cig a dorostoscig umieszcza cielesnosc Jil
w stanie zawieszenia i stawia pytania o toz-
samos¢ i emocje.

Podczas dionizyjskich swiat czes¢ kultowe-

go rytuatu stanowilo przejécie w obcy, ciele-

$nie i emocjonalnie nieznany stan. W punkcie

kulminacyjnym ekstazy ,czciciele kultu czuli

sie napetnieni boskoscig” W stanie enthu-
sismoés odczuwali ,,jednos¢ z bogiem”."?

tritt in einen fremden, koérperlich und emotional un-
bekannten Zustand Teil des kultischen Ritus. Auf dem
Hohepunkt der Ekstase fiihlten sich ,die kultischen
Verehrer ganz von der Gottheit erfullt” und verspiir-
ten im enthusiasmés , das Einssein mit dem Gott.”'?

Enthusiastisch, begeistert, inbriinstig. Markus Liipertz
bezeichnete liber viele Jahre hinweg seine Gemalde
als, dithyrambisch” (S.123) und bezog sich damit auf
die ,Dithyramben’, die antiken Loblieder zu Ehren
des Dionysos. Liipertz abstrahierte auf seine eige-
ne Weise: Er brachte die unsichtbare Dithyrambe
als Form ins Bild, lieB sie schweben oder gehen,
erfand ,Kichendithyramben” oder ,Mexikani-
sche Dithyramben” ,Die Dithyrambe®*, erklarte
Lipertz, ,war mein ganz individueller und un-
wissenschaftlicher Beitrag zur Abstraktion.
Abstraktion nicht im Sinne des Abstrahierens,
sondern als die Erfindung eines unsinnigen
Gegenstands.’® Seinem 1966 formulierten
»Dithyrambischen Manifest” folgte zwei
Jahre spater die Schrift mit dem unbeschei-
denen Titel: ,Die Anmut des 20. Jahrhun-
derts wird durch die von mir erfundene

Dithyrambe sichtbar gemacht.”
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Markus Lipertz bezog sich bewusst
auf Nietzsches kunstphilosophische
Gedanken, er wiinschte sich die Kunst
als Erlebnis eines grof3en ,apollinischen
Rausches” - als eine Verbindung der
geistig ordnenden Prinzipien des Apol-
lon mit dem triebhaften Erleben des Di-
onysos. 1989 dichtete er ein ,Liedchen
fur Apoll”, das mit den folgenden Zeilen
beginnt: Dithyrambe - Dionysos / Ich / Der
Philosophenspross.

Dionysos, Donnerer - Schopfer der Abstrak-
tion?

Vielleicht ist der alte Gott in der zeitgendssi-
schen Kunst gegenwartiger als man glaubt.

! Zit. nach Brigitte Reinhard, Walter Stéhrer - Zwischen
Hand, Herz, Kopf und Bauch, Ausst.-Kat. Uimer Museum,
Ulm 2007, S. 5.

2Vgl. Corinna Drager, Vom Maskenkult zur Theatermas-
ke, Dissertation Universitat Trier, 2010, S. 19.

3Ebd,, S. 4.

4 Vgl. Barbara Regina Renftle, Vom Schiitzengraben
zum Bliitenstaubberg, Positionen einer Sammlung
sidwestdeutscher Moderne, in: Wolfgang Schiirle
(Hg.), von Albers bis Ziirn, Kunstankaufe der Ober-
schwabischen Elektrizitatswerke OEW 1998-2005,
Lindenbergi.A.2005,S.11.

5Vgl. Mircea Eliade, Geschichte der religiosen Ideen,
Band 1, Von der Steinzeit bis zu den Mysterien von
Eleusis, dt. Freiburg i. Br. 1978, S. 340.

sVgl. ebd,, S. 329.

7Vgl. ebd.,, S. 333.

8Ebd., S. 334.

2 Vgl. Karl Kerényi, Dionysos, Urbild des unzer-
storbaren Lebens, Miinchen/ Wien 1976, S.11 ff.

0 Eliade, S. 334.

" Albert Henrichs, Dionysische Imaginations-
welten: Wein, Tanz, Erotik, in: Renate Schle-

sier / Agnes Schwarzmaier (Hg.), Dionysos,
Verwandlung und Ekstase, Ausst.-Kat. Perga-
monmuseum Berlin, Regensburg 2008, S. 19.

2 Drager, S. 19.

13 Zit. nach Richard Shiff, Looping, in: Mar-

kus Lupertz, Hauptwege und Nebenwege,

Eine Retrospektive, Bilder und Skulpturen

von 1963 bis 2009, Ausst.-Kat. Kunst- und
Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn, Kéln, 2009, S. 209.

Entuzjastycznie, zarliwie, w zachwycie. Markus Liiper-
tz przez wiele lat okreslat swoje obrazy jako ,dytyram-
bicznie’, odnoszac sie w ten sposéb do, dytyrambow”,
antycznych piesni pochwalnych ku czci Dionizosa.
Lipertz abstrahowat na swéj wiasny sposéb: nadat
niewidocznemu dytyrambowi forme obrazu, wpra-
wit go w ruch, wynalazt dytyramby ,kuchenne’, czy
tez ,dytyramby meksykanskie” ,Dytyramb’, wyja-
$nia Lupertz ,byt moim catkiem indywidualnym
i nienaukowym przyczynkiem do abstrakgji. Ale-
nie abstrakcji rozumianej jako abstrahowanie,
lecz jako wynalezienie absurdalnego przedmio-
tu”’®* W 1966 roku napisat swéj ,Manifest Dy-
tyrambiczny”, a dwa lata pézniej napisat tekst
zatytutowany nieskromnie ,Urok XX wieku
stat sie widzialny przez dytyramb wymyslony

przeze mnie” (s. 123).

Markus Liipertz powotywat sie sSwiadomie
na rozwazania Nietzschego dotyczace sztu-
ki i filozofii, chcial widzie¢ sztuke jako prze-
zycie wielkiego ,apollinskiego upojenia”
-jako potaczenie regut oswieconej ducho-
wosci Apolla z instynktowna zywiotowo-
Scig Dionizosa. W 1989 roku napisat wiersz
»Piosenka dla Apolla” zaczynajacy sie naste-
pujacymi wersami ,Dytyramb - Dionizos/ ja
potomek filozofa”.

Dionizos, syn Gromowfadnego - twoérca abstrak-
cji.By¢ moze stary bog jest w dzisiejszej sztuce
bardziej wspétczesny niz sie zdaje.

' Cyt. za: Brigitte Reinhard, Walter Stohrer, Zwischen Hand, Herz,
Kopf und Bauch, Kat. wyst. Museum w Ulm, Ulm 2007, s. 5.
2Zob. Corinna Drager, Vom Maskenkult zur Theatermaske, Dysertacja
na Uniwersytecie Trier, 2010, s. 19.
3Tamze, s. 4.

4Zob. Barbara Regina Renftle, Vom Schiitzengraben zum Bliitenstaub-
berg, Positionen einer Sammlung stidwestdeutscher Moderne, w: Wolf-
gang Schiirle (Hg.), von Albers bis Ziirn, Kunstankaufe der Oberschwabi-
schen Elektrizitatswerke OEW 1998-2005, Lindenberg i.A. 2005, s. 11.
5Zob. Mircea Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 1988, s. 259
6 Zob. tamze, s. 251
7 Zob.tamze, s. 254
8Tamze, s. 254.
° Zob. Karl Kerényi, Dionizos. Archetyp Zycia niezniszczalnego, wyd. Aletheia,
Warszawa 2008, s.11
' Eliade, 5.254.
" Albert Henrichs, Dionysische Imaginationswelten: Wein, Tanz, Erotik, w: Rena-
te Schlesier/ Agnes Schwarzmaier (Hg.), Dionysos, Verwandlung und Ekstase, Kat.
wyst. Pergamonmuseum Berlin, Regensburg 2008, s. 19.

2 Drager, s. 19.
'3 Cyt. za: Richard Shiff, Looping, w: Markus Liipertz, Hauptwege und Nebenwege,
Eine Retrospektive, Bilder und Skulpturen von 1963 bis 2009, Kat. wyst. Kunst- und
Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn, Kolonia, 2009, s. 209

Heike FROMMER

»My name- Dionysus sounding out loud, my mother, the
daughter of Cadmus, Semele, Zeus’ bride!”
Homer, Hymn 7

An exhibition on Dionysus? We immediately get an im-
pression that the collection of Bodenseekreis are full of
the works connected with the subject. We assume that

and exhilarates with movement, experi-

ences the freedom of imagination asso-

ciations...”" In this description of Stoéhr-
er’s artistic act, there is much spontaneity,
corporeality, exhilaration and music that
words might only be a description of an an-
cient ritual to honour Dionysus.

“dionysusness” makes an artist in an artist. Or, at least,

the artistic process of an artist has something of “diony-

susness”.

And here we are, beguiled by false pretences. A tradi-
tional landscape with a shiny lake, a romantic city pic-
ture, harmoniously arranged still nature with flowers:
such subjects are completely far from “Dionysus” asso-
ciations! Also architectonic works, the works of linear
construction, the works of particular art or graphic
abstractions assume to give up such aspects.

How to look for Dionysus’ element in art? What will
be a decisive feature? Friedrich Wilhelm Nietzsche in
his ,Birth of tragedy” from 1872 connected ,diony-
susness” with an aesthetic rule. In his philosophical
considerations Nietzsche indicates two opposites
that in art are always confronted with each other:
the Apollo element and the Dionysus element.
According to Nietzsche, a self - important Apol-
lo is the patron of an individual and enlightened
order- embodies fine arts. Dionysus breaks the
taboo and crosses the borders in the state of
ecstasy. Ecstatic deity takes an enlightened in-
dividual to the condition of a primary return to
nature - his attribute is music.

sume a different, so-far preternatural identity.

The Dionysus experience in ancient cult
meant crossing the borders and, at the same
time, change. It was a momentary leaving
one’s own identity and its change for a dif-
ferent existence. The culmination was leaving
a human - rational existence and entering the
irrational - animal reality.? Such a special state
of consciousness, in Greek- ekstasis, was ob-
tained in different ways: with intoxicating sub-
stances such as wine or rhythmic dance, orgy
and putting on masks.

We will concentrate on these important features
of Dionysus’ cult, while looking for Dionysus’ ele-
ment in the modern art . These features constitute
the key slogans of our exhibition.

Especially the act of putting on a mask indicates
Dionysus, the deity of a change. The mask played
an important role in the ancient theatre, the begin-
nings of which should be looked for in the rituals to
honour Dionysus. Putting on a mask allowed Diony-
sus’ worshippers to leave own personality and “as-

n3

Thus, fine arts in Nietzsche’s times were rather
Apollo-like than Dionysus-like. Art was rather
imitative than creative and it eagerly imitat-
ed nature. In ancient times, renaissance and
classicism the art, that in Apollo style made
harmony, an obligatory criterion of beauty,

Such rituals are also known from the carnival in Swa-
bia and the remaining part of Alemannia. In this region,
there are numerous brotherhoods that continue the
carnival traditions. The lithography “Alemannia masks”
by Otto Dix from 1963 show two carnival masquerad-
ers. One of them is ,Schuttig” (a costume resembling

devil) from Elzach, the Rother is a witch from Villingen

was in power. This “classic” art concerned an (p.48). The carnival costume, the traditional costume

intellectual plane.

with a wooden mask, allows, even today, to assume a

new identity by the brotherhood members. And, similarly
However, artistic revolutions of the late 19th to Dionysus’cult, individual “me” with a different identity

century, or even 20th century brought about

a change of rules. Imitating nature was subor-
dinated to the mental condition and subjective
feeling of an artist. Later, art liberated completely
from the patterns of nature and developed into
abstraction. A spontaneous gesture comes first
in informel or Action Painting. A painter’s gesture
reflected emotional processes and resulted from
artist’s subconsciousness.

becomes less important and gives way to a vital power
of unity.

It is known that rituals, witch’s dance, clownish jumps
set aside the rules of city dwelling. The anonymity
of masks allows for liberation from the pressure of

everyday life and gives a tempting Dionysus’ feeling

of freedom. The cover that is provided by a mask,
may also lead towards crossing the real borders
and breaking a taboo.

A large-format picture “Nothing is real” from 1977

embodies symbolically such an artistic process (p.
63). The artist, Walter Stohrer, made the process of

Karl Hubbuch in his picture ,Shrovetide” from
1953 (p.42) reminds how much violence and

picture creation its contents and celebrates it as an
expression of vital corporeality: “often accompanied
with loud music, when creating, he starts a journey,
takes a turning motor- spiritually, acquires speed

brutality may be hidden behind a masquer-
ade. A meeting of a crowd of masqueraders
in a street chanting procession seems a more
aggressive than joyful impression. Karl Hub-
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bacchantes, the worshippers of the cult of
Dionysus, breastfeed kid yeanling or wolves.”

buch, a declared anti-fascist, unmasks those who
play and celebrate without any limits, similarly to
his master, Max Beckmann. He also reveals the dark
depths of human psyche that are hidden under the
surface of fun.*

Missing the unity of a man and nature was
also shared by Sepp Mahler. Looking for

During Dionysus’ feast the cultural part of the ritu-
al was moving towards an unknown, bodily and
emotionally state. In the apogee of ecstasy ,cult
worshippers felt filled with divinity” In the state of
enthusismas they felt the ,unity with god”.'?

with his father, now is lying with a wrinkled,
sunken face in a coffin, her nose and chin are
pointed on a pale face. The fact that Dix pre-
sented the situation in two, different graph-
ic frames, indicates that as an artist he was

»~Fun” includes also dance, from a formal dancing
evening, to a joyful folklore dance. Nevertheless,
dance can also have a deeper spiritual dimension.
Ritual dance and dance in trans are connected
with entering a different state of consciousness
by a dancer. Ritual dance has always been an im-
portant element of cultural and religious rituals
of the folk. When we see the artistic photos of
a dancer in a heavy metal music concert from
2009 by Elzbieta Siwik (p. 66 - 67), it seems clear

a “proto-existence’, than human existence in

a full harmony with nature, made the main

subject of Mahler’s activity of an artist and a

writer. In his gouache “Prehistory” from 1951

(p-111) Mahler introduced a few naked figures

in a snow storm - ,pre-humans” being a part of
unfavourable nature.

In a more friendly surrounding Herbert Jaegerhu-
ber placed three bathing women in his work
“In a bath” from 1933 (p.120). The inspiration was

dealing with his pain intensively. Otto Dix put

his mother’s face in the centre of the picture,
made her closer to us and through this close-
ness, he allowed us to participate immediately
in this sad, intimate experience.

“Melancholy” by Bruno Epple from 1986 makes
the personification of a similar experience of
endless sadness accompanying crossing the
border between life and death (p.101). The art-
ist shows a pale female figure with eyes circled

Enthusiastically, passionately and in ecstasy, for
many years Markus Liuipertz was specifying his pic-
tures as “dithyrambic’, referring to “dithyrambs’,
ancient worshipping songs in the honour of Dio-
nysus (p.123) Liipertz thought abstractly in a way:
he attributed an invisible dithyramb with the form
of a picture, put it in motion, found “kitchen” dith-
yrambs or “Mexican dithyrambs”. “Dithyramb’, as
Lupertz explains,,,was my individual integral and
non-scientific contribution to abstraction”'? In

that such a spiritual dance is still present in our surely taken from “The bathing” by Cézanne. The

with shadows, crouching in a white waved cloth 1966 he wrote his “Dithyrambic manifesto’, and

industrialised western world.

Inthe middle ages dance had a deeper meaning.

The motif of a death dance, often undertaken
in art, was supposed to resemble us about the
mortality of a human life. A man, independent-
ly from his hierarchy in a society, the pope or
a beggar, was illustrated in the company of
a dancing death. The artist, HAP (Helmut An-
dreas Paul) Grieshaber, moved the middle-ag-
es “Dance of death from Basilea” by Konrad
Witz to 1966 modern form of wood engrav-
ing (p. 144 -146)." Usurer” of Grieshaber takes

a left half of the picture standing in a straddle
position, with a cylinder in hand and a thick
cigar in his mouth. At his side, we can see

a skeleton with a cylinder on head. Behind
him, there are human skulls. The time will
show which of the two is a bigger usurer.

girls inscribe harmoniously into the picture. By the

way of presentation in the picture they seem to be

a part of nature. Beautiful naked bodies are partly

hidden under delicate cloth. Involved in having fun,

the beauties seem to have a rather ornamental func-

tion in the landscape than to serve as the embodi-
ment of sexuality or frivolousness.

“Amor” (from 2001) by Manfred Scharpfis more expres-
sive in presenting women’s sexuality. Amor captivates

a pale beauty, that, under the mythology, is Psyche
(p.117). The painter, known from his provocations, de-
cided to give up faces and in the central part of the pic-
ture placed naked bodies in a sexual act concentrating
on the sexual aspect of the subject. Due to the monose-
my of the contents of the picture, it was taken from the
place of exposition, as it shocked visitors. Nevertheless, it
must be stressed that Scharpf’s picture seems to be com-
pletely innocent in comparison with some satire Dionysus’

among the hills covered with blue grass. A misfor-
tunate figure has an autumn crocus in her messy
black hair and a raven as a messenger of death on
her shoulder. In the background there are incom-
ing autumn storms that take the last brown leaves
away. This is the symbol of nature dying due to the
change of the seasons of the year.

Becoming and passing, but also the change and mu-
tual connection of the opposites belong to the es-
sence of “dionysusness”. For a worshipper of Dionysus’
cult the most important experience will be his person-
al experience of crossing the border. Dionysus ecstasy
meant “crossing the human condition, total liberation,
obtaining freedom and spontaneity that are inacces-
sible to humans”. In Dionysus’ ecstasy god and human
experienced their change. Dionysus could appear to
the humans in different, frequently contradictory forms.
“His inclination to metamorphosis makes him a divine

two years later, he wrote the text immodestly
called “The beauty of the 20th century became
visible thanks to the dithyramb created by me”.

Markus Lupertz consciously referred to
Nietzsche’s considerations concerning art and
philosophy, wanted to see art as the experience
of a large “Apollo’s ecstasy”-as a connection of
the rules of enlightened spirituality of Apollo
with an instinctive vibrancy of Dionysus. In
1989 he wrote the poem “Sons for Apollo” that
starts with the following verses: Dithyramb-
Dionysus/ I, the descendent of a philosopher.

Maybe an old god in today’s art is more mod-
ern that he seems.
! Citation after: Brigitte Reinhard, Walter Stohrer, Zwi-

schen Hand, Herz, Kopf und Bauch, Exhibition catalogue-
Museum in Ulm, Ulm 2007, p. 5.

orgy and maenads on early vases !

The graphic cycle of Grieshaber’s “Dance
of death” shows a transcendent function  Dionysus’ cult for sure was not for fragile persons, especial-
of dance: crossing the border between life ly considering what happened during a ritual craze. Ritual
and death. craze concerned both: a god and his worshippers, the ma-

jority of whom were females. In this state they killed animals,
Crossing the borders, that awakens fascina- sometimes even people: “Rituals took place at night, far
tion to an equal degree as fear, was character- from the cities, in the woods, or in the mountains. The con-
istic for Dionysus’ cult. Dionysus is god “born  nection with god was obtained by the gifts in the shape of
twice”: his mortal mother, Semele, died in fire  creatures torn to pieces (sparagmos) and eating raw meat
with a child in a womb. His father, Zeus, saved = (omofagia). Savaged and devoured animals were the
the son, sewing him shut in his tight. He was  epiphanies of Dionysus or his incarnations”?
carrying him until the moment of birth. This is
how Dionysus was born for the second time. = The god, moving between the life and death, embod-
Thus, he is“The god of return”in a sphere of life, ies the never-ending life that can be found in Homer’s
composed of birth and passing. He symbolises as zoé. It meant life as a whole, due to its renewability
“paradoxical connection of life and death” and that is why indestructible, that “has the seed of

infinity in time”. At the opposite side of this infinite

Being the symbol of life, and, at the same time, life, there is bios the today’s words “biography” de-
the symbol of fertility, visible in “the excess of vi- rives from- limited and mortal life of an individual.
tality” of cultural rituals. Obedience to god con-
nected people- god was an impulse for a dissolute
sexuality and orgiastic eroticism. It was the guaran-
tee of blearing the borders between nature, human
and animal. For a Greek tragedy writer, Euripides,

Otto Dix seized the end of his mother’s life in
a lithography “Dying mother I” from 1954 (p.94).
A laborious mother, that in the twenties Dix pre-
sented on famous double portraits together
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2 See Corinna Drager, Vom Maskenkult zur Theatermaske,
Dissertation at the University Trier, 2010, p. 19.

. . 3There, p. 4.
BOd'Iy metamorphoses are also expe"enced by the ﬁg- 4 See Barbara Regina Renftle, Vom Schiitzengraben zum

ures of Horst Antes, who in the sixties created own, Bgiiitenstaubberg, Positionen einer Sammiung siidwestdeut-
mystical world for his “cephalopods”. A “cephalopod”is scher Moderne, in: Wolfgang Schiirle (Hg.), von Albers bis
a figure that resembles a man, almost without a corpse, Ziirn, Kunstankdufe der Oberschwdbischen Elektrizitédtswer-
.. . . ke OEW 1998-2005, Lindenberg i.A. 2005, p. 11.

Wh,ose he,ad 'seems to me legs. By using this ﬁgu':e’ AN s5ee Mircea Eliade, The history of religious beliefs and ideas,
artist, as if hlglden behind a mask, expresses feelings:  pax Publishing Institute, Warsaw 1988, p. 259

sorrow and joy, shame, anger, confusion and love. ¢Seethere, p.251

These feelings reveal to a viewer for short and then  ”Seethere, p.254

. , 8There, p. 254.
disappear. Antes ﬁgures may be read as the codes of ° See Karl Kerényi, Dionysus. Archetype of indestructible life, pu-

artist of par excellence illusion”.

human psyche (p.79). blished by Aletheia, Warsaw 2008,p.11
0 Eliade, p.254.
At the psychological plane the change ,Jil” is tak-  "'Albert Henrichs, Dionysische Imaginationswelten: Wein, Tanz,

ing place in the picture of Marion Fink from 2013. Erotik, in: Renate Schlesier / Agnes Schwarzmaier (Hg.), Dio-
AR , Verwandlung und Ekstase, Exhibition catalogue Perga-

This picture shows a young woman who behaves V5% :

. N N i monmuseum Berlin, Regensburg 2008, p. 19.

like an embryo in unidentified green spaceresem- = Dréger, p. 19. “ <

bling the waters. Jilis completely naked and sucks ' Citation after: Richard Shiff, Looping, in: Markus Liipertz, Haupt-

a thumb. Her adult body has characteristics of a Wegfgléf;deezlzeor;WEgﬁfine Retr0|5pektier, Bilder L(;n: Skulﬁturen
oA H : von is , Exhibition catalogue. Kunst- und Ausstellungs-

:::;déizgteesss at:aILS;?Z:SII?):%?t;isfn‘;vtlltrre\dhebrozge halle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn, Kolonia, 2009, p. 209.

Crossing the border between childishness and

maturity, places Jil's corporeality in the state

of suspension and questions the identity and

emotions (p.76). Heike FROMMER
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WYSTAWA DIONIZOS  DIONYSOS
SLAD MITU  SPUREN EINES MYTHOS

Kuratorzy” wystawy tematycznej zobowigzani Die Kuratoren® jeder Themenausstellung sind ver-
sg do wyjasnienia powodéw podjecia proble- pflichtet, ihre Griinde fiir die Themenwahl darzulegen.
mu. W przypadku tej wystawy zobowigzani byli  Bei dieser Ausstellung sollen zumindest zwei Fragen
do odpowiedzi przynajmniej na dwa pytania: beantwortet werden: warum Dionysos? Was bedeu-
dlaczego Dionizos? Co ma sie na mysli méwiac  tet ,Spuren eines Mythos”? Im Begleittext zur Ausstel-
o sladzie mitu we wspolczesnosci? W komen-  lung von 2014, der sich im Ausstellungskatalog und
tarzu do wystawy w 2014, zamieszczonym auf der Webseite der Stadtgalerie in Czestochowa be-
w folderze i na stronie internetowej Galerii zde-  findet, habe ich erklart, dass diese Ausstellung weder
cydowanie podkreslitam, iz wskazanie na Dio-  als eine Darstellung des dionysischen Kultes in seiner
nizosa nie oznacza, ze zaprezentowana przez Form noch als ein rhetorisches Stilmittel zu verstehen
nas wystawa jest forma kultu Dionizosa czy ist. Es war auch keine historische Ausstellung: wir zeig-
tez pokazaniem takich form, lecz nie jest to ten keine Denkmaler der Antike, keine Kultzentren, es
réwniez wylacznie figura retoryczna. Nie byta ging nicht darum, den antiken Mythos vorzustellen. Eine
to takze ekspozycja historyczna: nie prezen-  solche Aufgabe ware auch duBlerst schwierig. ,Niemand
towalismy zabytkéw klasycznej Grecji, miej-  vermochte es’, meint Krzysztof Bielawski, ,und es gab
sca rozkwitu kultu tego boga, nie mielismy viele Mutige: weder Walter Otto, noch Karl Kerényi, noch
tez ambicji przedstawienia starozytnego Richard Seaford oder anderen ist es gelungen, diese un-
mitu. Byloby to zresztg przedsiewziecie nie- geziigelte Urkraft ausreichend zu erfassen.! [Bielawski
zmiernie trudne. ,Nikomu dotad - twierdzi 2011: 31] Die oben genannten Forscher und auch viele
Krzysztof Bielawski — a smiatkdw nie bra-

strukturelle Unterschiede hervor und sie beseitigt
diese Unterschiede. Dadurch ist sie gezwungen,
die Sprache der Natur zu verwenden und eigene
Vorstellungen durch Vorstellungen aus der Natur

zu ersetzen. Auch wenn die ganze Realitat dieser
Fakten nur im Rahmen der Kulturbegriffe existiert”,
bemerkt Turner [2005: 213]. Das Dionysische/die
Liminalitdt ebnet also Unterschiede zwischen den
Kategorien ein wie z. B. Leben/Tod, Natur/Kultur,
Mensch/Tier; es/sie bedeutet auch den Verlust der
gewodhnlichen Rollen und den Eintritt in eine auler-
gewohnliche Sphare. Diese Sphére verbindet sich
mit dem Zustand der Ekstase, wobei die Ekstase hier
traditionell zu verstehen ist, namlich in der Bedeu-
tung des griechischen Wortes ekstasis - das Aufler-
sich-sein, die Veranderung des Bewusstseinszustands.
Fur die Kuratoren der Ausstellung war also der Gott
Dionysos eine Verkdrperung eines gewissen geistigen
Zustands und seiner Folgen.

Dionizyjskos¢ rozumiang jako ucielesnienie Zoe
mozna réwniez odnies¢ do kategorii liminal-
nosci Victora Turnera. Liminalnos¢ jest umiesz-
czeniem w miejscu, ktére nie jest miejscem
i w czasie, ktéry nie jest czasem, co odczuwane
jest jako wieczne teraz, chwila w czasie i poza
czasem [Turner 2005: 201]. Systemy symbo-
liczne okreslajace sfere ,pomiedzy’, wytaczonag
z okreslonych struktur spotecznych, sg - zda-
niem tego badacza - przede wszystkim rozkta-
daniem kultury i ponownym organizowaniem,
ale w sposéb, ktéry tworzy wzorce czasami
bardzo osobliwe: ,To kultura fabrykuje struk-
turalne rozréznienia i réowniez kultura usuwa
te rozréznienia, ale czynigc to, kultura jest
zmuszona do uzycia jezyka natury, do zasta-
pienia swoich fikcji fikcjami naturalnymi - na-
wet jezeli cala realnos¢ tych faktow istnieje
tylko w ramach tworzonych przez pojecia
kultury” - zauwaza Turner [2005: 213]. Dioni-
zyjskos$¢/liminalno$¢ oznacza wiec zniwelo-
wanie kategorialnych rozréznien, takich jak

In der Einfiihrung zur Ausstellung 2014 habe ich ge-
schrieben:, Das Dionysische als eine Konfiguration der

kowato, ani Walterowi Otto, ani Karlowi
Kérenyiemu, ani Richardowi Seafordowi,

by wymieni¢ najwazniejszych - nie udato
sie cho¢by wyczerpujaco skatalogowag,
uporzadkowa¢ tego nieokielznanego zy-
wiotu” [Bielawski 2011: 31]. Wymienieni
badacze, a i liczni inni, jak réwniez arty-
sci, dostarczyli r6znorodnych interpreta-
cji zywiotu dionizyjskiego, wzbogacajac

i rozszerzajac horyzonty dionizyjskosci.
W ogodlnej, kulturowo-teoretycznej per-
spektywie, od czaséw Narodzin tragedii
Friedricha Nietzsche'go, to Dionizos
jest personifikacja ekstazy rozumianej
jako eksces zycia. Dionizyjskos$¢ uosa-
bia stany transgresyjne, przerwanie
granic, zatrate ,ja” i zanurzenie sie
catkowicie w obrazie, muzyce, zda-
rzeniu czy rytuale, oznacza partycy-
pacje, zanik dystansu.

Karl Kerényi wskazal, iz antyczna Gre-
cja ujmowata zycie w dwoch aspektach:
jako bios i Zoe. Bios to zycie konkretne,
posiadajace okreslong forme, przesztos¢,
terazniejszosc¢ i przysztosé, pomiedzy po-
czatkiem i koncem. Natomiast Zoe rzadzi

sie nieskonczonym rytmem zanikan i po-
wrotow, jest swoistym taricem zycia i Smier-

ci. ,Zoe - stwierdzit badacz - nie dopuszcza
doswiadczenia wlasnego unicestwienia, do-
znaje sie jej jako nie majacej kresu, jako zycia
nieskonczonego. W tym punkcie Zoe rézni sie
od wszelkich innych doswiadczen zachodza-
cych w bios, zyciu skonczonym” [Kerényi 2008:
18]. W wyktadni Kerényi'ego Dionizos, jego kult
i rytualy z nim zwigzane byty ucielesnieniem Zoe,

tajemnicy nieskoniczonego zycia.
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Kunstler schlugen unterschiedliche Deutungen der diony-
sischen Urkraft vor und erweiterten zugleich den Begriff
des Dionysischen. Aus einer allgemeinen Perspektive der
Kulturtheorie und seit der ,Geburt der Tragédie” von Fried-
rich Nietzsche, ist Dionysos eine Personifikation der Ekstase,
die als ein Exzess des Lebens zu verstehen ist. Das Dionysi-
sche bedeutet Distanzverlust, verkdrpert Transgressionszu-
stande, Grenziiberschreitung, Selbstvergessenheit, volliges
Eintauchen in ein Geschehen, ein Ritual, in ein Bild oder in
die Musik.

Karl Kerényi erwahnt zwei Aspekte des Lebens im antiken
Griechenland: bios und zoé. Bios ist ein konkretes Leben in ei-
ner bestimmten Form, es hat Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft, es liegt zwischen dem Anfang und dem Ende. Zoé
charakterisiert sich durch den unendlichen Rhythmus des
Verschwindens und Zurlickkehrens, durch den eigentimli-
chen Tanz des Lebens mit dem Tode., Die zoé", stellt der For-
scher fest, ,lasst die Erfahrung ihrer eigenen Zerstérung
nicht zu: sie wird ohne Ende, als unendliches Leben erfah-
ren. Darin weicht sie von allen anderen Erfahrungen ab,

die man im bios, dem endlichen Leben, macht.” [Kerényi
1976: 111 Nach Kerényi ist Dionysos mit seinem Kult und

den damit verbundenen Riten eine Verkérperung von

zoé, dem Geheimnis des unendlichen Lebens.

Das Dionysische als Verkérperung von zoé kann man
auch auf die Theorie der Liminalitat von Victor Tur-
ner beziehen. Wahrend der liminalen Phase befin-
det man sich an einem Ort, der kein Ort ist, in einer
Zeit, die keine Zeit ist, was so empfunden wird
wie das ewige ,Jetzt” - ein Augenblick innerhalb
der Zeit und auBlerhalb der Zeit. [Turner 2005:
201] Es gibt symbolische Systeme, die diese
Zwischensphidre, welche sich auflerhalb von
sozialen Strukturen bewegt, beschreiben. Sie
bewirken, dass die Kultur zerfallt und sich aufs

Neue organisiert. Dadurch entstehen manch-

mal ungewdhnliche Muster: ,Die Kultur ruft

Transgressionserfahrung bedient sich einer Sprache,

die eine Tendenz aufweist, Gegensatze zu verbinden,

sie verwendet auch Metaphern, die sich auf ungew6hn-
liche Korperempfindungen beziehen. Es weist auf ein
auBlerordentliches, ekstatisches Erlebnis hin, das den
Menschen zu seiner Verwandlung fiihrt. Die Kuratoren
der Ausstellung konzentrierten sich auf die Suche nach
der gegenwartigen Verkorperung dieser Erscheinung - in
der Kunst und in Schopfungen der populédren Kultur.” Hier
erwies sich der Begriff der Pathosformel von Aby Warburg
als niitzlich. Warburg verwendet den Begriff zur Bezeich-
nung einer ikonographischen Form, die im kulturellen Ge-
dachtnis funktioniert. Die Form driickt das urspriingliche
traumatische Treffen des Menschen mit der chaotischen
AuBenwelt aus. Sie ist eine visuelle, fixierte Form und leitet
sich von einem mimetischen Prozess her, der gewisse Eigen-
schaften der chaotischen Krafte nachahmt. Laut Warburg
driickt sich die mimetische Identifizierung im korperlichen
Ausdruck aus, der dann visuell fixiert wurde. Die Pathosfor-
mel ist eine Darstellung der intensiven Bewegung - und , die
Darstellung der intensiven Bewegung” ist nach Warburg ,.ein
primitiver Impuls, bei dem der Maler (und der Betrachter) in
das dargestellte Ereignis emphatisch einbezogen werden”.
[Rampley 2000: 46]

Warum Dionysos? Ich wiederhole die Frage nach Richard
Seaford und antworte mit seinen Worten:

»Dionysos hatte immer die Kraft, die Kluft zwischen den
drei Weltspharen - Natur, Menschheit und Géttlichkeit -
zu Uberschreiten. Die Menschheit kommt aus der Natur
und strebt die géttliche Rolle an. Indem Dionysos diese
fundamentalen Antagonismen (iberschreitet, kann er
die Identitat jedes Menschen in ein Tier oder in Gott
umwandeln. (...) Es gibt natiirlich riesige Unterschie-

de zwischen dem antiken und dem gegenwartigen
Dionysos. Im antiken Griechenland war Dionysos

ein Gott, in unserer Welt, vor allem seit der ,Ge-

burt der Tragddie” von Friedrich Nietzsche, ist er

np.: zycie/Smieré, natura/kultura, cztowiek/
zwierze, zanik zwyczajowych rél i wejscie
w sfere nad-zwyczajnosci. Owa strefa ta-
czy sie ze stanem ekstatycznym, ekstaza
rozumiana jest tutaj w sposéb najczesciej
przyjmowany, a mianowicie w znaczeniu
greckiego ekstasis - bycia na zewnatrz
siebie, odmiennego stanu $wiadomosci.
Figura boga Dionizosa byta wiec dla kura-
toréw wystawy uciele$nieniem pewnego
stanu mentalnego i jego efektow.

W tekscie wprowadzajacym do wystawy
w 2014 napisatlam: ,Dionizyjskos¢ jako
konfiguracja doswiadczenia transgresyj-
nego postuguje sie jezykiem, ktéry ma
tendencje do faczenia opozycji lub tez
uzywa metafor zwigzanych z niezwy-
ktymi doznaniami cielesnymi. Wskazu-
je na wyjatkowe ekstatyczne przezycie
nad-zwyczajne, pod wptywem ktérego
cztowiek ulega metamorfozie. Kura-
torzy wystawy skupili sie na poszuki-
waniu wspotczesnych egzemplifikacji
tego zjawiska - w sztuce jak i wytwo-
rach kultury popularnej” W tej kwe-
stii niezmiernie przydatne okazato sie
pojecie formuly patosu (pathos formel)
Aby Warburga, ktéry uzyt go do okre-
Slenia funkcjonujacej w pamieci kulturo-
wej formy ikonograficznej, ktéra u swych
zrédet wyrazala pierwotne traumatycz-
ne spotkanie czlowieka z zewnetrznym,

chaotycznym s$wiatem. Jest ona wizualna,
utrwalong forma, ktérej zrédtem jest pro-
ces mimetyczny nasladujacy pewne jakosci
chaotycznych mocy. Wedtug Warburga, roz-
poznanie mimetyczne znajdywato swéj wy-
raz w ekspresji cielesnej utrwalanej nastepnie
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w reprezentacjach wizualnych. Formuta pa-
tosu jest reprezentacjqg intensywnego ruchu,
natomiast ,reprezentacja intensywnego
ruchu stanowi - wedtug Warburga - pry-

mitywny impuls, gdzie malarz (i widz) sg
empatycznie wciggani w przedstawiane
wydarzenie” [Rampley 2000: 46].

Dlaczego Dionizos? - by powtdrzyc
pytanie zadane przez Richarda Se-
aforda. Otoz dlatego, ze:

»Dionizos zawsze posiadat - od-
powiada badacz - site do prze-
kraczania przepasci pomiedzy
trzema sferami $wiata - natura,
ludzkoscia i boskoscig. Ludzkos¢
wylania sie z natury i aspiruje do
boskosci. Dionizos, przez przekro-
czenie tych fundamentalnych po-
dziatéw, moze przeksztatcac tozsa-
mos¢ kazdego cztowieka w zwierze
lub boga. (...) Oczywiscie istnieja
olbrzymie réznice pomiedzy antycz-
nym i wspoélczesnym Dionizosem.
Dla starozytnych Grekéw Dionizos
byt bogiem, w naszym swiecie, przede
wszystkim od Narodzin tragedii Fridri-
cha Nietzsche’go, jest raczej symbolem
pewnego stanu mentalnego - lub nazwa
dla efektow tego stanu. Dionizos stat sie
dionizyjskoscia” [Seaford 2006: 5-6].

ein Symbol eines geistigen Zustands - oder ein Name
fiir Ergebnisse dieses Zustands. Dionysos wurde zum
Dionysischen”. [Seaford 2006: 5-6]

Das Problem des Dionysischen ist seine Vielschich-

tigkeit, deswegen haben wir fiir unsere Ausstellung

nur einige Themenbereiche ausgewahlt, mit denen

wir dennoch verschiedene Aspekte dieser Erschei-

nung zeigen wollen: Magische Praktiken, Maskie-

rung, Tattoos, Verwandlung. Ekstase, Transgression,
Metamorphose. Beriihrung des Abgrunds. Erotik,
Tiermensch, Natur. Rhythmus, Tanz, Communitas.

Die Kuratoren entschieden sich, nicht nur Kunst-

werke, sondern auch Erscheinungen der popula-

ren Kultur (Fotos) vorzustellen. Die Verkérperung

der dionysischen Erfahrung sind fiir uns vor allem

die mit der Heavy-Metal-Musik verbundenen Erschei-
nungen; sie treten in unserer Ausstellung ofters auf. Wir
haben dieses Phanomen gewahlt, weil Metal eine asthe-
tische Welt bildet und sicherlich als eine Konfiguration der
Transgressionserfahrung zu betrachten ist. Die mimetischen
Assoziationen ndhern Metal an die apokalyptische Musik, an
die satanistische Musik oder an die Urspriinglichkeit der Na-
tur an, sowohl wenn man Musik in andere Kommunikations-
systeme (verbal oder bildlich) libersetzt, als auch wenn man
die durch Musik angenommene Gestalt betrachtet. Die Wir-
kung der Musik und die mit ihr verbundenen Erfahrungen
beschreibt man in einer Ausdrucksform, die an die Sphare
Sacrum erinnert, sie verbindet Gegensatze oder bedient
sich der Metaphern, die sich auf ungewoéhnliche Korper-
empfindungen beziehen. Es weist auf ein au3erordentli-
ches, ekstatisches Erlebnis hin. Aus der Form der Musik
leitet sich oft eine Wirkung her, weil man sie mystisch

veranderte Gestalt haben. (...) Er breitet sich mit sei-

nen zackigen Blattern keck liber den Waldboden
aus oder klettert an den Baumstammen empor, ge-
rade als wollte er den Gott, gleich den Manaden,
begriiBen und umtanzen. Man hat ihn mit der
Schlange verglichen, und in der kalten Natur, die
beiden zugeschrieben wurde, den Grund dafiir
gefunden, dass sie dem Dionysos angehoren.
Und seine Bewegung, mit der er Uber den
Boden hin kriecht oder sich an Baumen hin-
aufwindet, kann wirklich an die Schlangen er-
innern, die sich die wilden Begleiterinnern des
Dionysos um die Haare binden oder in ihren
Hénden halten. Das Wachstum des Efeus ent-
halt lauter beruhigende und trostliche Momente.
Ein besonderer Aspekt des Lebens meldet sich
da: seine am wenigsten warme, fast unheimliche
Erscheinung, wie es auch bei der Schlange der Fall
war. So ist die auf sich selber reduzierte und den-
noch sich immer weiter fortpflanzende zoé. [Keré-
nyi 1976: 671

Magische Praktiken, Maskierung, Tattoos, Verwand-

lung.

Dieser Themenbereich leitet die Ausstellung ein, hier
befinden sich u. a. die Gemalde von Mirostaw Sikorski

nosi znamiona jezyka ze sfery sacrum, ma ten-
dencje do faczenia opozycji lub tez uzywa me-
tafor zwiazanych z niezwyklymi doznaniami
cielesnymi. Wskazuje to na wyjatkowe ekstatycz-
ne przezycie nad-zwyczajne. Czesto z ksztattu
muzyki wywodzi sie dziatanie, co $wiadczy o jej
mistycznym traktowaniu, przekonaniu, ze ucie-
le$nia ona okreslone znaczenia, jednoczesnie je
»0zywiajac”. W wykreowanym przez muzyke me-
talowa ,$wiecie zycia” mozemy wskazywac na te
wszystkie aspekty dionizyjskosci, ktére postuzy-
ty do wyodrebnienia watkéw wystawy. Oczywi-
scie w kategorie dionizyjskosci wpisuje sie wiele
innych zjawisk w kulturze popularnej, ale wysta-
wa ma okreslong ,pojemnos¢” fizyczng, i koniecz-
ne byto postuzenie sie trudna sztuka wyboru.

Kazdy watek - aspekt dionizyjskosci prezentowa-
ny w ramach wystawy zbudowany zostat nie tylko
z obrazéw, tym bowiem towarzyszyly wybrane
teksty réznego rodzaju: naukowe interpretacje,
fragmenty poezji, réwniez fragmenty wypo-
wiedzi stuchaczy muzyki metalowej. Swoistg
identyfikacja wizualng wystawy stat sie motyw
bluszczu, a sklonita nas do podjecia takiej de-
cyzji nastepujaca refleksja Karla Kerényi'ego:

Problem dionizyjskosci jest tematem bar-
dzo zlozonym, zatem na potrzeby wysta-
wy, dla nadania jej struktury, wybralismy
kilka watkéw stanowiacych rézne aspekty
jednego zjawiska. Watki te nosza nastepuja-
ce tytuly: Praktyki magiczne. Gest zaktadania
maski, tatuaze. Metamorfozy; Ekstaza, transgre-
sje, metamorfozy; Dotkniecie otchtani; Erotyzm,

zwierzocztowiek; Natura; Rytm, taniec; Commu-

betrachtet. Die Musik verkorpert bestimmte Bedeutun-
gen und ,belebt” sie zugleich. In der durch Metal kreier-
ten ,Welt des Lebens” kdnnen wir auf alle Aspekte des
Dionysischen hinweisen, die uns als Themen der Aus-
stellung dienen. Zu den Aspekten des Dionysischen
gehoren natiirlich noch viele andere Erscheinungen
der populdren Kultur, die Ausstellung hat aber eine
bestimmte ,Kapazitat” und wir mussten eine schwe-

re Wahl treffen.

nitas. Kuratorzy uznali za zasadne oprécz dziet

sztuki zaprezentowac réwniez zjawiska z kultu-
ry popularnej - w tym przypadku postuzyli§my

sie fotografiami. Egzemplifikacjag doswiadczenia
dionizyjskiego w kulturze popularnej staly sie
dla nas przede wszystkim zjawiska zwigzane
z muzyka heavy metalowa - przewijaja sie one
nieustannie w narracji wystawowej. Wybrali-
Smy ten fenomen, poniewaz muzyka metalowa,
~metalowos$c” jest zdecydowanie konfigura-
cja doswiadczenia transgresyjnego w ramach
wykreowanego przez siebie swiata. Okreslaja
to w duzej mierze asocjacje mimetyczne upo-
dabniajace metal do muzyki apokaliptycznej,
muzyki demonicznej czy tez pierwotnosci
natury i to zarébwno na poziomie przektadal-
nosci muzyki na inne systemy (werbalne, ob-
razowe), jak i na poziomie ksztattu, ktéry ona
przyjmuje. Jezyk opisujacy dziatanie muzyki,
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Jeder im Rahmen der Ausstellung prasentierte
Themenbereich, jeder Aspekt des Dionysischen,
wurde nicht nur anhand von Gemalden veran-

schaulicht, sondern auch mittels verschiedener
Texte aus Wissenschaft und Lyrik und mithilfe
der Aussagen von Heavy-Metal-Fans. Das Mo-
tiv des Efeus wurde zum optischen Leitbild der
Ausstellung, wozu wir die Inspiration bei Karl
Kerényi erhielten:

«Nicht weniger merkwiirdig ist, was sich am
Efeu vollzieht: sein Wachstum zeigt eine Dop-
pelheit, die gar wohl an das zwiefaltige Wesen
des Dionysos gemahnen kann. Er bringt zuerst
die sogenannten Schattentriebe hervor, die klet-
ternden Ranken mit den wohlbekannten gelapp-
ten Blattern. Spater aber erscheinen die aufrecht
wachsenden Lichttriebe, deren Blatter eine ganz

aus dem Zyklus Rhyton (S. 41). Das Werk stellt Rhyta dar,
WeintrinkgefaBe aus dem antiken Griechenland in Form
von Tierképfen. Wir wollten dadurch auf eine qualitati-
ve Anderung der Situation hinweisen, namlich auf den
Ubergang von der Sphire des Alltags zur liminalen, au-
Bergewohnlichen Sphare. Diese Verwandlung kann sich
in Form eines Rituals vollziehen, zu dem die Gegenstande
als notwendiger Bestandteil gehoren. Sie besitzen eine wir-

»~Osobliwe jest to, co dzieje sie z bluszczem:
jego wegetacja wskazuje dwoistos¢, ktéra
bodaj wolno kojarzy¢ z dwoista natura
Dionizosa. Ot6z najpierw wypuszcza on

tzw. pedy cieniste, czyli czepliwe wasy
opatrzone dobrze znanymi, ptatkowa-
nymi lis¢mi. Dopiero pézniej pojawiaja

sie wyrastajace prosto pedy swietliste,
ktérych liscie majg ksztalt zupetnie
inny (...). Rozposciera on $miato po-
nad leSnym gruntem swe zabkowa-
ne listki lub wspina sie po pniach
drzew, jak gdyby pragnac - na po-
dobieinstwo menad - pozdrowic
i obtanczy¢ boga. Poréwnywano
go z wezem, upatrujac we wia-
Sciwej im obu chlodnej naturze
powéd ich przynaleznosci do
Dionizosa. | rzeczywiscie jego
petzanie po ziemi badz spiralne
piecie sie po drzewach moze na-
suwac na mysl weze, jakie rozpasa-
ne towarzyszki Dionizosa wplataja
sobie we wtosy lub trzymaja w dto-
niach. Wzrastanie bluszczu ma
aspekty prawdziwie uspakajajace
i niosgce pocieche. Przejawia sie w
nich pewne szczegélne oblicze zy-
cia - najbardziej wyzute z ciepta, nie-
omal niesamowite, jak w przypadku
wezoéw. Taka wlasnie - zredukowana
do samej siebie, a jednak nadal i usta-
wicznie sie mnozaca - jest zoe [Keré-
nyi 2008: 70-711.

kungsvolle Kraft und fiihren in eine andere Wirklichkeit ein.

Es war fiir uns auch wichtig, eine wirkungsvolle Geste der
Verwandlung zu zeigen. Dazu gehort sicherlich das Anlegen
einer Maske. Nach Ronald Grimes, einem amerikanischen Ri-
tual-Forscher, hat die Maskierung eine symbolische Wirkung,
die den Korper verwandelt, die, kulturell gesehen, dazu dient,
ein zweites Gesicht entstehen zu lassen. [Grimes 1982: 82].
Eine andere Art von Maskierung ist das Bihnen-Make-up;
eine besondere Form der Maskierung bildet das Tattoo.

Das Tattoo ist eine Signatur, ein individuelles Zeichen,

das auf bestimmte Verbindungen hinweist, fast eine
physische Narbe. Durch Tatowierung unterliegt man

einer Verwandlung. Verbildlichungen dieses As-

pekts des Dionysischen waren fuir uns Werke wie

Tatuaz, Skrzydto, Plomien (Tattoo, Fliigel, Flamme)

von Mirostaw Sikorski und Fotos von Elzbieta Si-

wik, die einen Metal-Musiker mit dem charakte-

ristischen Buhnen-Make-up, dem sogenannten
Corpsepaint, darstellen. (S.51, 54-55)

Ekstase, Transgression, Metamorphose.

Unter den verschiedenen Erscheinungen, die sich
mit Dionysos verbinden lassen, erwdahnt Mircea Eli-
ade den Rausch, die Erotik, die universale Fruchtbar-
keit, den Glauben an die periodische Riickkehr der
Toten und die Erfahrungen des Wahnsinns/der Manie.
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»~Seine Seinsweise”, meint der Forscher, ,driickt
die paradoxe Einheit von Leben und Tod aus.
Daherist Dionysos ein Gottertypos, der sichra-
dikal von den Olympiern unterscheidet. War

Praktyki magiczne. Gest zaktadania maski, tatu-
aze. Metamorfozy.

W tej czesci, wprowadzajacej, umiescilismy miedzy
innymi obraz Mirostawa Sikorskiego z cyklu Ryton

(s.41). Dzielo artysty ukazuje rytony, czyli wywodza- er den Menschen naher als die anderen Go6t-
ce sie z antycznej Grecji naczynia w ksztalcie glowy ter? Jedenfalls konnte man sich ihm néahern,
zwierzecej stuzace do picia wina. Naszym zamiarem man konnte ihn sich einverleiben und die
byto zasygnalizowanie jakosciowej zmiany sytuacji, Ekstase der mania bewies, daf die mensch-
a mianowicie wyjsécia z codziennosci w sfere liminalna, liche Grundbefindlichkeit (iberschritten
nad-zwyczajng. Owo przeksztalcenie moze odby¢ sie werden kann!” [Eliade 1988: 259] Die Ek-
w formie przyjmujacej postac rytualng, ktérego niezby- stase ist eine Veranderung des Bewusst-
walna czescia sa przedmioty. To one posiadaja sprawcza seinszustands, was sich natiirlich mit

moc i wprowadzaja w inng rzeczywistos¢. einer auBergewo6hnlichen, weit vom

Alltag entfernten Erfahrung verbindet.

Autorom scenariusza zalezato na pokazaniu gestu spraw- Das Ekstatische bedeutet grundsatzlich
czego, przeksztalcajacego, jakim niewatpliwie jest nato- das AuBer-sich-sein und das Den-All-
zenie maski. Wedlug jednej z koncepcji maski, autorstwa tag-verlassen, meint aber auch einen
amerykanskiego badacza rytuatu Ronalda Grimesa, zaktada- Exzess des Lebens, der z. B. in Erlebnis-
nie maski jest symbolicznym dzialaniem przeksztatcajagcym sen auf und vor Metal-Musikbiihnen

ciato, kulturowym konstruowaniem drugiej twarzy [Grimes
1982: 82]. Pewna odmiang maski jest réwniez makijaz sce-
niczny, a jej szczeg6lna forme stanowi tatuaz. Tatuaz to
swoista sygnatura wskazujgca na okreslone powigzania,
to znamie niemalze fizyczne; cztowiek umieszczajac go
na ciele ulega metamorfozie. Egzemplifikacjami tego
aspektu dionizyjskosci byly dla nas miedzy innymi
dzieta Mirostawa Sikorskiego Tatuaz, skrzydto, pto-
mienn oraz fotografie Elzbiety Siwik przedstawia-
jace muzyka metalowego w charakterystycznym
makijazu scenicznym, tak zwanym corpse paint.
(s.51,54-55) Beriihrung des Abgrunds.
Dieser Themenbereich verbindet sich direkt
mit dem vorherigen, mit der Ekstase. Die Ku-
ratoren wollten den Aspekt des Abgrunds, des
Todes und des Chaos, des Balancierens im Grenz-
gebiet zwischen dem Zerfall und der Schépfung
hervorheben, also einen Tanz des Lebens mit dem
Tode. Wichtig war fiir uns folgende Feststellung von

vorkommt. Die Verkorperung des
Dionysischen in diesem Teil der Aus-
stellung waren fiir uns die Werke von
Grzegorz Bednarski aus dem Zyklus
Mit einer ekstatischen Gestalt. Der
Kiinstler hat einen wichtigen Mo-
ment des ekstatischen Zustands
verbildlicht, ndmlich eine Bewusst-
seinsspaltung in Form einer Defor-
mation, einer Kérperteilung(S. 68-71).

Stan ekstatyczny, transgresje, metamorfozy.
Mircea Eliade wsréd zjawisk wigzacych sie
z Dionizosem wymienia: upojenie, erotyzm,
powszechng plodnos¢, ale takze wiare
w czasowe powroty zmartych lub doswiad-
czenie szalenstwa -manii. ,Jego sposéb

zycia stwierdza badacz -wyraza paradok- Kerényi:,Es erfolgte einmal - sicher nicht im bewussten
salny zwiazek zycia i $mierci. Dlatego Denken, sondern als unbewusster Vorgang, dessen Aus-
Dionizos stanowi typ boskosci kranco- druck der Mythos und der Ritus waren - die Einstellung auf

wo rézny od bogéw olimpijskich. Czy byt  die reine Dialektik: ‘Leben aus dem Tod’ und ‘Tod aus dem
przez to bardziej niz inni bogowie blizszy Leben’ in unendlicher Wiederholung, welche die Unzerstor-
ludzkim istotom? W kazdym razie mozna barkeit des Lebens in sich schloss oder vielmehr die Unend-

byto sie do niego zblizy¢, a nawet wcielic. lichkeit der Wiederholung”. [Kerényi 1976: 166]

Za$ ekstatyczna mania $wiadczyta o tym,

ze mozliwe jest przekroczenie kondycji In diesem Teil der Ausstellung war fiir uns der Aspekt des
ludzkiej” [Eliade 1988: 259]. Ekstaza to od- Dionysischen wesentlich, der sich mit dem Streben des
mienny stanu $wiadomosci, co oczywiscie Menschen nach der Géttlichkeit verbindet. Man kann
taczy sie z odbiegajacym od codziennosci ihn als eine wirkende, schopferische Kraft bezeichnen.

nad-zwyczajnym doswiadczeniem. Okre-
Slenie ekstatycznos¢, oprécz podstawo-
wego znaczenia ,wyjscia z siebie” i ,wyjécia
z codziennosci”’, zawiera takze podkresle-
nie ekscesu zycia, ktéry wigze sie na przy-
ktad z przezyciem na scenach metalowych.
W tej czesci egzemplifikacjg dionizyjskosci
byty dla nas miedzy innymi dzieta Grzego-
rza Bednarskiego z cyklu Z postaciq eksta-

Die Kuratoren bemiihten sich, den Schopfungsakt als
ein spannungsvolles Ereignis zu zeigen. Diese Span-
nung entsteht aus der Beriihrung des Kiinstlers
mit dem Abgrund (sein Eintauchen in die Formlo-
sigkeit, in das Chaos). Sie ruft eine demiurgische
Handlung hervor und ermdglicht die Gestaltung

der Form. Eine Verkorperung dieser Erschei-
nung waren fiir uns die Gemalde von Jacek
Sempolinski aus dem Zyklus Schdédel(S. 92-93).

tycznq. Artysta zobrazowal istotny moment
stanu ekstatycznego, mianowicie rozpad
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Besondere Aufmerksamkeit sollte man den
Arbeiten von Jacek Walto$ aus dem Zyklus

Empedokles am Krater des Atna widmen. Die Gemilde
aus diesem Zyklus spiegeln eine schicksalhafte Tra-
gik wider: der schwarze Abgrund des Kraters bedeu-
tet das Ende und das Versprechen der unendlichen
Moglichkeiten zugleich. Am Rande des Kraters ent-
steht Materie und sondert sich ab, was das Gefiihl
von Verlust und Einsamkeit beschreibt (S. 88-89).

jazni w formie odksztalcenia, rozpadu,
rozcztonkowania ciata (s. 68-71).

Dotkniecie otchtani.
Ten watek scisle taczy sie z poprzednim, a
mianowicie z ekstaza. Tutaj kuratorom zale-
zalo na uwypukleniu aspektu otchtani, Smier-
ci i chaosu, swoistego balansowania pomiedzy

Erotik, Tiermensch, Natur. stanem rozktadu i kreacja, czyli swoistego tanca

In diesem Teil der Ausstellung wollten wir den zycia ze Smiercia. Wazne byty dla nas nastepuja-
Aspekt des Dionysischen hervorheben, der ce konstatacje Kerényi'ego: ,Pewnego dnia stato
mit dem Uberschreiten der Grenze zwischen sie tak, ze obrano kierunek - i to z pewnosciag nie
Mensch und Natur verbunden ist. Das be- swiadomie, lecz na skutek nieSswiadomego procesu,
deutet einen spezifischen Zerfall der Kultur ktorego wyrazem byty mit i rytual - na czysta dialek-
- eine liminale Sphére, die Sphare ,dazwi- tyke <zycia ze $mierci> oraz <$mierci z zycia>, w na-
schen”. Die Liminalitat bildet anormale For- przemiennym, nieskoriczonym cyklu kryjacym w sobie
men, verbindet Gegensatze, liberschreitet niezniszczalno$¢ zycia; albo raczej ta niezniszczalnos¢
Ordnungskategorien. Dieser Zerfall der kryla w sobie nieskonczonosé¢ powtérzen” [Kerényi
Kultur ist eine vitale Kraft, ein Exzess 2008:172].

des Lebens, der hier schon erwahnt
wurde - zoé. Um diese Erscheinungen
vorzustellen, suchten wir bildliche
Schilderungen, die die Verbindung

von Gegensatzen hervorheben. Wir
fanden sie u. a. in Werken von Jan Le-
benstein, Adam Hoffmann und Jacek

Waltos (S. 108-109, 110,107), in ihren
Darstellungen von tiermenschlichen,
oft monsterhaften Formen. Eine andere
Verbildlichung dieser Erscheinung ist die
Riickkehr zur Natur, das ,ZerflieBen” in der
Natur und die Verbindung der Natur mit dem
Weiblichen, die wir in Gemalden von Natalia
Bazowska finden (S. 124-127).

W tej czesdci wystawy wazny byt dla nas réwniez ten
aspekt Dionizosa-dionizyjskosci, ktéry wigze sie
z dazeniem czlowieka do boskosci, mozna go okre-

sli¢ jako site twércza, kreacyjna. Kuratorzy starali
sie mianowicie pokazac¢ akt twoérczy jako zdarze-
nie petne napiecia. Owo poruszenie wynika ze
swoistego dotkniecia przez twérce otchtani (za-
nurzenia sie w bezforemnosci, chaosie), ktére
umozliwia ksztattowanie formy, wyzwala swo-

jego rodzaju dziatanie demiurga. Egzemplifi-

kacja tego doswiadczenia byty dla nas obrazy

Jacka Sempolinskiego z cyklu Czaszka (s.92
-93). Na osobng uwage zastugujg umieszczo-

ne na wystawie prace Jacka Waltosia z cyklu
Empedokles u krateru Etny. Obrazy z tego
cyklu oddaja napiecie tragicznego wezta
- czarna otchtan krateru jest zarazem kre-
sem i obietnicag nieskonczonych mozli-
wosci, za$ u jego krawedzi ksztattujg
sie formy w dazeniu do okreslonosci
i oddzielenia, ktére znamionuje ciagte
uczucie braku i samotnosci (s.88-89).

Rhythmus, Tanz, Communitas.

Besondere Aufmerksamkeit sollte man dem Motiv

des Tanzes widmen. Grimes hélt den Tanz fiur eine

Form von Maskierung, die er als Verkérperung bezeich-

net. Die Maskierung erscheint in diesem Fall als eine un-
bewusste Geste, sie vereint Spontaneitat, Nachahmung
der Muster und Ritualisierung in sich selbst. Die Maskierung
wird zum koérperlichen Ausdruck. Der Forscher sieht den

Tanz - entgegen einer allgemeinen Uberzeugung - nicht als Erotyzm, natura, zwierzocztowiek;

einen Ausdruck personlicher Gefiihle, sondern als einen Aus- W tej czesci wystawy chcielismy
druck abstrakter Vorstellungen an. Dabei haben wir hier zwei uwypukli¢ ten aspekt dionizyjsko-
mit dem Tanz verbundene Vorstellungen: die erste verbin- $ci, ktory wigze sie z przekroczeniem
det sich mit dem Handeln, das transzendente Kraft besitzt granicy miedzy czlowieczenstwem
(es ist mit der religiosen Erfahrung verbunden oder kommt a natura i jest swoistym rozkiadem

im kiinstlerischen Tanz vor, der als Fundament der wirken- kultury, sfera liminalna-,pomiedzy”. Li-
den Kraft dient); die zweite Vorstellung scheint formlos minalnos¢ tworzy formy nie-normalne,
zu sein, die Maske stilisiert den Gesichtsausdruck und faczy opozycje, przekracza porzadkuja-
spontane Gesten. Das Tanzen ist eine dynamische Form ce kategorie. Ten rozktad kultury jest sitg
der Maskierung - des Anlegens der Maske [Grimes witalng, wspomnianym juz ekscesem zy-
1982: 83]. Im Kulturgedachtnis wurde der, dionysische” cia -Zoe. Aby zaprezentowa¢ te zjawiska
Tanz als Wahnsinn der besessenen Bacchantinnen podazylismy za tymi sposobami obrazo-
festgehalten. Kerényi meint, dass in den modernen wania, ktére uwypuklajg taczenie opozyciji.
Darstellungen des Dionysischen eine Explosivitat Odnalezliémy je miedzy innymi w dzietach
dominiert: ,Das ist Nietzsches zweifelhaftes Ver- Jana Lebensteina, Adama Hoffmana i Jacka
dienst, das sich nicht nur bei Otto, sondern auch bei Waltosia (s.107, 108 -109, 110) w ich przed-
,nlichterneren’ Forschern auswirkte, die den Kern stawieniach zwierzecoludzkich form, czesto
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monstrualnych. Egzemplifikacjg sa powroty do na-
tury, a nawet ,rozplyniecia sie” w niej oraz zwiagzki
natury z kobiecoscig, co uciele$niajg obrazy Nata-
lii Bazowskiej (s. 124-127).

Rytm, taniec, communitas.
Na osobna uwage zastuguje motyw tanca. Gri-

der Dionysos-religion im Orgiasmus erblick-
ten", schreibt der Wissenschaftler. [Kerényi
2008: 123] Den Tanz der Bacchantinnen zei-
gen wir durch eine Serie von Zeichnungen von
Adam Hoffmann; wir wahlten auch das Gemal-
de von Jacek Walto$ Bacchanal nach Magnasco.
Die Verbildlichung des Tanzes als eine schopfe-

an dem sich uns ein Gegenstand oder
eine Erscheinung zeigt. Dieses Phano-
men ist in unserer Ausstellung das Diony-
sische. Um Seaford nochmals anzufiihren,
ist das Dionysische heute kein Gotteskult
mehr, sondern bietet ein breites Spektrum
an Erfahrungen und Eindriicken an, die

te mysl badacza, piszac, ze w pojeciu communitas nie za-
wiera sie jeszcze jedna teoria wspodlnoty, ale elementarna
~WspOlnosc’, ktéra nie jest tozsama z podziatami Swiete/

Swieckie lub religia/polityka: ,swieto$c¢ liminalnosci jest
wartoscig znacznie bardziej elementarng, wynikajaca
zdaniem Turnera z rozpoznania «zasadniczej i organicz-

nej wiezi miedzyludzkiej, bez ktérej nie byloby zad-

mes uwaza taniec za jedna z form maski, tego
jej aspektu, ktory okresla jako ucielesnienie.
Gest zakladania maski w tym przypadku jest
nieSwiadomy, ona sama jednoczy w sobie
spontanicznos¢, uwzorowanie i rytualnosé.
Gest nakladania jest ekspresjg cielesna.
Badacz uwaza, ze wbrew powszechne-
mu przekonaniu taniec nie jest wyrazem
uczu¢ osobistych, ale jest abstrakcja
uczué wyobrazonych. Mamy tutaj przy

tym dwie formy iluzji, wyobrazen zwia-
zanych z tancem: pierwsza wiaze sie z
dziataniem posiadajacym ksztalt sity,
ktéra objawia sie jako transcendentna
(zwigzana z doswiadczeniem religijnym

lub na przykiad w tanicu artystycznym
jako konstrukcja dziatajacej sity), druga
jest forma iluzji, ktéra wydaje sie bez-
ksztattna, maska natomiast jawi sie jako
stylizowane wyrazy twarzy czy gesty o ce-
chach spontanicznosci. Tanczenie jest dy-
namiczng forma maskowania - zaktadania
maski [Grimes 1982: 83]. Taniec ,dionizyjski”
to przede wszystkim utrwalone w pamieci
kulturowej szaleistwo ogarnietych mania
Bachantek. Keréneyi stwierdza, iz we wspot-
czesnych wizerunkach Dionizosa dominuje

rische Handlung, die in eine andere Wirklichkeit
fiihrt, waren fiir uns die Konzertfotos (Metal-Mu-
sik) von Elzbieta Siwik.

Der Hohepunkt der Ausstellung ist das Konzertfoto
von Elzbieta Siwik - es bezieht sich auf das Phano-
men communitas. (s. 152-153) Communitas entsteht

in der Liminalitat und bedeutet eine Verbindung mit
anderen Menschen auf der sinnlichen Grundebene.
In dieser gemeinsamen Erfahrung, durch eine enga-
gierte Handlung, wird das Ego verlassen. Die eigene
Identitat geht in der Gemeinschaft auf. Dieses Erleb-
nis hat verandernde Kraft. Es verbindet sich mit dem
Gefuhl eines ,,Exzesses des Lebens”, einer befreien-
den vitalen Kraft, und geho6rt zu den Transzendenz
erfahrungen. In der Einleitung zum Ritualprozess
von Viktor Turner hebt Joanna Tokarska-Bakir eben
diesen Gedanken des Forschers hervor und stellt
fest, dass der Begriff communitas keine neue The-
orie der Gemeinschaft beinhaltet, sondern eine
elementare Gemeinschaftlichkeit darstellt, die
mit der Einteilung Religion/Politik oder sakral/
weltlich nicht identisch ist: ,,Die Sakralitat der Li-
minalitat ist ein elementarer Wert”, nach Turner
entsteht sie durch ,,das Erkennen einer wesent-
lichen, organischen, zwischenmenschlichen Be-
ziehung, ohne die es keine Gesellschaft gabe.”

auf verschiedene Art interpretiert werden
konnen, unter anderem bildlich. Die in der
Ausstellung zusammengestellten Werke
bilden ein Ereignis, sie interpretieren die ge-
stellte Frage alle auf ihre eigene Weise. Man
kann also das Dionysische als ein sehr allge-
meines Symbol ansehen; man kann es mit
einem leeren Bogen Papier vergleichen, der
dem Betrachter Platz bietet, die Leere mit Zei-
chen zu fiillen, in denen sich das Dionysische
offenbart und vergegenwartigt. [Peirce nach
Bracken 2007: 108] Wichtig ist es, hier noch eine
weitere Bedeutung des Wortes ,Exposition” zu
erwdhnen: es ist damit der Belichtungsprozess
eines Negativs gemeint, in dessen Folge ein Bild
erscheint.

“Die Ausstellung wurde zum ersten Mal im Jahr 2014 in
der Stadtgalerie Czestochowa gezeigt. Autoren des Pro-
gramms waren: Joanna Matyja, Professor Jacek Waltos
und die Autorin dieses Textes. Die Struktur jener Aus-
stellung beibehaltend, prasentieren wir diesmal Ar-
beiten von deutschen Kiinstlern und polnische Wer-

ke, die in der ersten Ausstellung gezeigt wurden.

Die Werke aus Deutschland wurden von Heike
Frommer, Kuratorin und Leiterin der Galerie
Bodenseekreis Meersburg, gewahlt.

nego spoteczenstwa»” [Tokarska-Bakir 2010: 21]. Tak
pojete communitas mozemy odnies¢ do wspdlnoty
dionizyjskiej, ktéra Eliade opisywal w nastepujacy
sposoéb: ,Dionizyjska ekstaza oznacza przede wszyst-
kim przekroczenie ludzkiej kondycji, catkowite wy-
zwolenie, osiggniecie wolnosci i spontanicznosci
istotom ludzkim niedostepnych” [Eliade 1988: 254].

Wystawa eksponuje, pewna wskazéwka jest tutaj
etymologia stowa ekspozycja:,pozycja” pochodzi
od lacinskiego ponere - ustawié, potozy¢, ,eks”
zas w tym przypadku oznacza: od-, wy-, z (czego)
i jest swego rodzaju wzmocnieniem potozenia.
Jezeli uznamy wszystkie pokazane w ramach
wystawy eksponaty za znaki rozumiane we-
dlug teorii Charlesa Sandersa Peirce’a, to kaz-
de dzieto, kazda rzecz, ujawnia pewien aspekt,
stanowi swoisty rodzaj odpowiedzi, na swdj
sposob interpretuje prezentowane zjawisko.
Interpretacja ta moze by¢ obrazem, rzezba,
artefaktem, gestem, opinia, tancem, odstania
sie w ten sposéb horyzont, w ktérym ukazuje
sie przedmiot/zjawisko, w przypadku przedsta-
wionej tu wystawy owym fenomenem jest dionizyj-
skos¢. Wspétczesnie owa dionizyjskosé, by ponownie
przywotac Seaforda, nie jest kultem okreslonego boga,

eksplozywnos¢: ,Jest to niewatpliwie zastu-

ga Nietzsche'go, dajaca o sobie zna¢ nie tylko

u Otta, lecz réwniez u ‘trzezwiejszych’ badaczy,
ktorzy jadro religii dionizyjskiej upatrywali (...)

w orgiastycznosci kobiecej, dla ktérej ukuto
nowy termin ‘monadyzm” - pisze badacz [Keré-
neyi 2008: 123]. Swego rodzaju taniec Bachantek
przedstawiliSmy miedzy innymi poprzez rysunki
Adama Hoffmanna; siegneliSmy réwniez po ob-
raz Jacka Waltosia Bachanalia. Ale egzemplifikacja
tanica jako dzialania kreujacego i wprowadzajace-
go w inng rzeczywistos$¢ byly dla nas takze fotogra-
fie koncertowe (muzyka metalowa) Elzbiety Siwik.

Wystawe wienczy fotografia z koncertu metalowego,
autorstwa Elzbiety Siwik - jest ona sygnatem fenome-

nu communitas (s.152-153). Wytwarzana przez limi-
nalnos¢ communitas jest doswiadczeniem potaczenia
zinnymi na podstawowym, zmystowym poziomie, jest

to zbiorowe doswiadczenie, w ktérym w pelnym zaan-
gazowania dziataniu nastepuje ,utrata” ego. W miejsce
»~ja” tworzy sie tutaj swego rodzaju ,wspolnos¢’, a nie
po prostu wspdlnota. To silnie przemieniajace prze-
zycie taczy sie z poczuciem pewnego ,ekscesu zycia”,
wyzwalajacej sity witanej, jest w duzej mierze doswiad-
czeniem transcendencji zycia. We wstepie do Procesu
rytualnego Turnera Joanna Tokarska-Bakir podkresla
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[Tokarska-Bakir 2010: 21]. Die in diesem Sinn
zu verstehende communitas kénnen wir auf die
dionysische Gemeinschaft beziehen. Von Elia-
de wird sie folgendermaflen beschrieben:,Die
dionysische Ekstase bedeutet vor allem die
Uberschreitung der menschlichen Bedingt-
heit, die Entdeckung der totalen Befreiung,
das Erlangen einer Freiheit und Spontanei-
tat, die dem Menschen sonst unerreichbar
sind”[Eliade 1978: 334].

Die Ausstellung ,stellt aus”, ,exponiert”, die
Etymologie des Wortes ,Exposition” kann
hier als Hinweis dienen: die ,Position”
kommt vom lateinischen ,ponere” - stellen,
legen, ,ex” bedeutet ,aus’, ,von” oder ,ab"
Wenn wir alle in der Ausstellung prasen-
tierten Exponate als ,Zeichen” nach der
Theorie von Charles Sanders Peirce be-
handeln, dann gibt uns jeder Gegenstand,
jedes Werk eine individuelle Antwort,
enthiillt uns einen Aspekt, erklart auf sei-
ne Weise die vorgestellte Erscheinung.
Diese Interpretation kann durch ein Bild,
eine Skulptur, ein Artefakt, eine Geste,
eine Meinung, einen Tanz erfolgen. Auf
diese Weise enthiillt sich der Horizont,

stanowi natomiast szerokie ramy pewnego doswiad-
czenia i jego efektow, ktore s3 interpretowane poprzez
rozmaite formy, miedzy innymi obrazowe. Zebrane na

ekspozycji dzieta wspottworza zdarzenie, wszystkie one
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interpretujg na swoj sposdéb postawiong kwestie. Moz-
na wiec potraktowac dionizyjskos¢ jak o bardzo ogdl-
ny symbol, poréwnywany do pustej kartki papieru
udostepniajgcej miejsce do zapisywania znakéw-
-interpretantéw, w ktérych ona sama sie ujawnia
i aktualizuje [Peirce za Bracken 2007: 108]. Zasadne
bedzie tu przywolanie jeszcze jednego znaczenia
stowa ,ekspozycja’, czyli procesu naswietlania
kliszy fotograficznej, w wyniku ktérego wytania

sie obraz.

"Wystawa pierwszg odstone miata w 2014 roku w Miej-
skiej Galerii Sztuki w Czestochowie. Obok autorki tekstu
nad scenariuszem pracowali: Joanna Matyja i prof. Jacek
Waltos. Obecnie, zachowujac strukture poprzedniej
ekspozycji, prezentujemy wyboér dziet artystéw pol-
skich z poprzedniej edycji oraz dzieta artystéw nie-
mieckich. Wyboru prac twércéw z Niemiec dokonata
Heike Frommer, kurator i kierownik Galerii Powiatu
Bodenskiego.
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EXHIBITION DIONYSUS
-THE TRACE OF MITH

The thematic exhibition curators” are obliged to
explain the reasons for undertaking the subject.
In the case of this exhibition, we are obliged to
answer to at least two questions: Why Dionysus?
What does the trace of mith in contemporary
times mean? In the commentary to the exhibition
in 2014, published in the folder and the Internet
site of the Gallery, | stressed that indicating Diony-
sus does not mean that the exhibition presented
by us is a form of Dionysus’ cult or showing such
forms; however, it is also not a rhetorical device
only. It also was not a historical exposition: we
neither exhibited ancient Greece monuments,
the place of this god’s cult bloom, nor had an
ambition to present an ancient myth. It would
be a considerably difficult mission.,,No one so
far- as Krzysztof Bielawski says- and there have
been a few who accepted the challenge, nei-
ther Walter Otto, nor Karl Kérenyi, or Richard
Seaford, just to mention the most important
ones, has ever catalogued and ordered this
uncontrollable element” [Bielawski 2011: 31].
The researchers mentioned above, as well as
many others, also artists, provided different
interpretations of Dionysus’ element, enrich-

ing and widening the horizons of dionysus-
ness. In the general, cultural and theoretical
perspective, from the times of The birth of
tragedy by Friedrich Nietzsche, Dionysus
makes a personification of ecstasies, under-
stood as the excitement of life. Dionysusness
personifies transgression states, crossing bor-
ders, decay of “I”and the total immersion in the
picture, music, event or ritual; it means partici-
pation, the loss of distance.

Karl Kerényi indicated that ancient Greece depict-
ed life in two aspects: as bios and Zoe. Bios means

a real life, that has some specified form, past, pres-
ence and future, between the beginning and end.
Zoe is characteristic of never-ending decays and
returns, makes the Dance of Life and Death, the
excitement of life. ,Zoe- as the researcher claimed-
does not allow the experience of own annihilation,
it is experienced as a non-ending, eternal life. Here
zoe differs from any other experiences that take
place in bios, the finished life” [Kerényi 2008: 18].
According to Kerényi, Dionysus, his cult and rituals
connected with him, made the embodiment of Zoe,
the mystery of eternal life.

Dionysusness, understood as the embodiment of
Zoe, may also refer to the category of Victor Turner’s
liminality. Liminality is situating at the place that is
not a place and at the time that is not time, that is
experienced as eternal now, a moment in moment
and beyond time [Turner 2005:201]. The symbolic
systems specifying the sphere of ,between’, exclud-
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ed from defined social structures, are- according
to the researcher-, first of all, the decomposition of
culture and organising it again, but in such a way
that creates patterns, sometimes very peculiar: It is
the culture that produces structural differentiations
and it is also the culture that deletes the differenti-
ations, but, doing it, the culture is forced to use the
language of nature, to replace fiction with natural
fiction- even if the whole reality of these facts exists
only within the notions created by culture”- Turner
[2005: 213] remarks. Dionysusness/liminality mean
levelling the categorical differentiations such as: life/
death, nature/culture, man/animal, the decay of com-
mon roles and entering the sphere of extraordinari-
ness. This sphere connects with the ecstatic state; the

a god, and was given cult. But in our very dif-
ferent world, and notably since Nietzsche's
Birth of Tragedy (1872), he seems rather to be
a symbol of certain mental state - or at most
the name for whatever it is that produces that
mental state” [Seaford 2006:5-6].

The problematics of dionysusness is a very
complex subject, so for the sake of this exhi-
bition, in order to provide it with the structure,
we have chosen a few plots that make different
aspects of one phenomenon. These plots have
the following titles: Magic practices, The gesture
of putting on a mask, tattoos. Metamorphoses; Ec-
static state, transgressions, metamorphoses; Touch-

of the exhibition was the motif of ivy - as we were influ-

enced by the following reflection of Karl Kerényi:

#It is peculiar what happens to ivy: its vegetation indi-
cates duality that may be associated with the dual na-
ture of Dionysus. Firstly, it releases the so-called thin

shoots i.e. the adhesive sprouts that have the well-
known petal-type leaves. Later, the bright sprouts
grow, the leaves of which are of a completely differ-
ent shape (...). It spreads its toothed leaves over the
forest, climbs the tree trunks, as if desiring, similarly
to maenads, to greet and dance around god. It was
compared with a snake, seeing in their cool nature
the reason for their belonging to Dionysus. And, in
fact, its creeping on the ground or spiral climbing
up the trees may provoke the associations with

ecstasy is understood here in the most commonly ap-
proached way i.e. in the meaning of Greek ekstasis- be-
ing outside oneself, different consciousness state. For
the curators, the figure of Dionysus was the embodi-
ment of a certain mental state and its effects.

In the introductory text to the exhibition in 2014 | wrote:
“Dionysusness, as a configuration of transgressive expe-
rience, uses the language that has a tendency to con-
nect the opposition or uses the metaphors connected
with extraordinary body sensations. It indicates a spe-
cial, extraordinary, ecstatic experience, under the influ-
ence of which, a man undergoes metamorphosis. The
curators concentrated on looking for a contemporary
exemplifications of this phenomenon- in fine arts and
popular culture products”. The notion of the formula
of pathos (pathosformel) of Aby Warburg came very
practical here. He used it to specify an iconograph-

ic form, existing in the memory of culture, that first
and foremost expressed a primary traumatic en-
counter of a man with an external chaotic world. It
makes the visual, fixed form, the source of which
is a mimetic process that imitates some qualities
of chaotic powers. According to Warburg, the
mimetic recognition was revealed in the body
expression that was later present in visual rep-
resentations. The formula of pathos makes the
representation of intensive movement, while
“The representation of intensive movement
makes- according to Warburg - a primitive
impulse where a painter (and a viewer) are
emphatically involved in the presented event”
[Rampley 2000: 46].

Why Dionysus?- to repeat the question asked
by Richard Seaford. Because:
»Dionysos - says the researcher - has always hav-
ing at its heart the power to bridge the gaps be-
tween the three spheres of the world - nature,
humanity, and divinity. Humanity emerges from
nature and aspires to divinity. Dionysos, by tran-
scending these fundamental divisions, may trans-
form the identity of an individual into animal and
god.(...) There is of course an enormous difference
between the ancient and the modrn Dionysos. For
the ancient Greeks Dionysos was believed to be

ing the depths; Eroticism, animal-man, Nature;
Rhythm, dance, Communitas.

The curators assumed it is applicable to present, be-
sides the works of art, also the phenomena of popu-
lar culture- in this case we used the photography. The
phenomenon connected with heavy metal music that
reveals a lot in the exhibition narration became the
exemplification of Dionysus' experience in the pop-
ular culture for us. We have chosen this phenome-
non, as heavy metal music creates a certain type
of an aesthetic world and ,,heavy mental” makes
the configuration of transgressive experience.

To a large extent, it is specified by mimetic as-
sociations that compare heavy metal to apoc-
alyptic music, demonic music and the nature-

both- at the level of translating music onto

other systems (verbal, graphic), as well as

at the level of shape that it assumes. The

language that describes the functioning

of music, experiences connected with it,

has the characteristics of the language

from sacrum sphere, has tendencies to

connect the opposites or uses the meta-

phors connected with extraordinary body
sensations. It indicates a very special ex-
traordinary ecstatic sensation. Often an

activity emerges from the shape of music,

what stresses its mystical treatment, belief

that it embodies certain meanings and “en-

livens” them at the same time. In the ,world

of life” created by heavy metal music we

can indicate all of the aspects of dionysus-

ness that helped to distinct the exhibition

plots. Of course, many other phenomena of

popular culture inscribe into the category of
dionysusness, but the exhibition has a spec-

ified physical “capacity” and it was necessary

to make the difficult choices.

Each plot-aspect of dionysusness presented
within the exhibition was not only composed
of pictures, as they were accompanied with
selected texts of different type: scientific inter-
pretations, parts of poetry, also heavy metal
music listeners’ views. The visual identification

snakes, such as the dissolute female companions
of Dionysus plait in their hair or keep in hands.
The growth of ivy has soothing and reassuring
aspects. It reveals certain face of life that is most
possibly devoid of warmth, almost as fantastic
as in the case of snakes. This is zoe, reduced to
itself but still multiplying” [Kerényi 2008: 70-711.

Magic practices. The gesture of putting on a mask,
tattoos. Metamorphoses.

In this introductory part, we placed, among oth-
ers, the works of Mirostaw Sikorski from the cy-
cle Rhyton (p.42). The artist’s work shows rhytons
i.e. originating from ancient Greece containers
in the shape of an animal head that are used to
drink wine. Our intention was to stress the qual-
ity change of the situation i.e. leaving the every-
day life to enter the luminal, extraordinary sphere.
That reshaping can take place in the form similar
to the ritual, the inevitable part of which is made
of objects. They have causative power and intro-
duce different reality.
The scenario’s authors intended on showing a caus-
ative, reshaping gesture that putting on a mask
inevitably is. According to one of the concepts of
a mask, of an American researcher of rituals, Ron-
ald Grimes, putting on a mask is a symbolic activity
that reshapes the body, cultural constructing of the
second face [Grimes1982: 82]. The stage make-up
is also a certain form of mask, and tattoo makes its
special form, too. Tattoo is a sign, indicating specif-
ic connections, it's a mark, almost physical; a man
placing it on his body undergoes metamorphosis.
Among others, the works of Mirostaw Sikorski, Tat-
too, wing, flame and photographs by Elzbieta Siwik,
showing a heavy metal musician wearing a charac-
teristic stage make-up, the so-called corpsepaint
were for us the exemplifications of this aspect of
dionysusness (p. 51,54-55).

Ecstatic state, transgressions, Metamorphoses.
Among the phenomena connected with Dionysus
Mircea Eliade lists: elation, eroticism, common
fertility, but also belief in the temporary returns
of the dead or experiencing madness-mania.
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“His lifestyle-the researcher says-express-
es the paradoxical connection of life and
death. That is why Dionysus makes a divine
type, that is different from Olympic gods. Was
it, due to above, closer to humans than other
gods? Anyway, it was possible to be closer to
him or even personify him. The ecstatic mania
meant that it is impossible to go beyond the
human condition [Eliade 1988: 259]. Ecstasy
makes a different state of consciousness that is
connected with extraordinary experience. The
notion of ecstasy, besides its basic meaning of
“leaving oneself” and “leaving everyday”, also in-
cludes the underlining excitement of life, that is
connected with, for example, the experience at
the heavy metal stage. In this part the exempli-
fication of dionysusness were, among others, the
works of Grzegorz Bednarski, from the cycle With
an ecstatic figure. The artist illustrated an impor-
tant moment of ecstatic state, i.e. the decomposi-
tion of self in the form of deformation, decay, and
body defragmentation (p. 68-71).

Touching the depths.

This plot is strictly connected with the previous one
i.e. ecstasy. The curators wanted to stress the as-
pect of depth, death and chaos, specific sort of bal-
ancing between the state of decay and creation, i.e.
a peculiar dance of life and death. The following
findings of Kerényi were important for us: ,One
day it happened that the direction was chosen-
and it most probably done unconsciously, but as

a consequence of an unconscious process, the
expression of which was the myth and ritual- on
the pure dialectics <life from death> and <death
from life>, in an alternating, infinite cycle, com-
prising the imperishability of life; or rather this
imperishability contained the infinity of repeti-
tions”. [Kerényi 2008: 172].

In this part of the exhibition also the Dionysus-
dionysusness aspect, that is connected with
aiming of a man towards the divinity and that
can be specified as the creative power, was
important. The curators concentrated on
obtaining the tension between the decay of
the world- the non-form- decomposition of
identity and the form -light coming out of
the abyss.

The exemplification of this moment was
contained in the works of Jacek Sempolinski,
among others, Skull (p. 93-94). Particular at-
tention should be drawn to the works of Jacek
Waltos, from the cycle Empedokles at Etna cra-
ter.The pictures of that cycle reflect the tension
of the tragic knot-the black abyss of the crater
means the end and, at the same time, the prom-
ise of endless possibilities, at the edge of which
there are forms leading to determination and
separation, that are characterised of a perma-
nent feeling of the lack and loneliness (p. 88-89).
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Eroticism, Animal-man, Nature.

In this part of the exhibition we wanted to stress the
aspect of dionysusness that is connected with going
beyond the borders between humanity and nature
and constitutes a peculiar decomposition of culture,
luminal sphere-“between”. Liminality creates the ab-
normal form, connects the opposites, goes beyond
ordering categories. The culture decomposition is
a vital force, the excitement of life- zoe. In order to
interpret these phenomena, we followed the meth-
ods of representation that stress connecting the op-
posites. We have found them in, among others, the
works of Jan Lebenstein, Adam Hoffman and Jacek
Waltos (p. 107, 108-109, 110) in their animal-human
forms of representations, often monstrous. The ex-
emplification are the returns to nature, even “fad-
ing”in it and relations of nature and femininity that

are illustrated by Nataila Bazowska (p.124-127).

Rhythm, Dance. Communitas.
It is also worth drawing attention to the motif of
Dance. Grimes considers dance to be one of the
forms of a mask, its aspect that is specified as
embodiment. The gesture of putting on a mask
is unconscious, as it connects the spontanei-
ty and rituality. The gesture makes a body ex-
pression. The researcher thinks that, contrary
to common belief, dance is not an expression

of personal feelings but an abstraction of im-
agined feelings. We deal with two forms of illu-
sion here, the views connected with dancing:
the first is related to an activity that has the
shape of power that is revealed as transcend-
ent (connected with religious experience or,
e.g. in artistic dance as a construction of an
acting force), the second one is a form of illu-
sion that seems shapeless, the mask appears
to be stylized mimics or gestures that have
the features of spontaneity. Dancing is a dy-
namic form of masking- putting on a mask
[Grimes 1982: 83].

Dionysus dance is, first of all, craziness of
Bacchantes influenced by mania, recorded
in the cultural memory. Keréneyi says that
in the modern images of Dionysus explo-
siveness dominates: “It is undoubtedly due
to Nietzsche and is visible at Otto’s, but also
other ‘recovering’ researchers who found
the core of Dionysus religion (...) in femi-
nine orgiastic inclinations, for which a new
notion has been created- monadism - the re-
searcher writes [Keréneyi 2008: 123]. Some
kind of Bacchantes’ dance was presented,
among others, through the series of drawings
by Adam Hoffmann; we also considered the
pictures of Jacek Waltos Bacchanalia by Ma-
gnasco. However, also the concert photographs
(heavy metal music) by Elzbieta Siwik, made the
exemplification of dance as an activity creating
and introducing a different reality.

The exhibition is finished with the pho-

to from the heavy metal concert made

by Elzbieta Siwik- it is the signal of the
phenomenon of communitas (p.152-153).
Communitas created by liminality makes

an experience of connection with others

at the sensual level. It is a collective experi-

ence in which with the full involvement“loss”

of ego takes place. To replace this “I” creates

here some kind of “common ownership”, not

just community. This strongly reshaping ex-
perience, that is connected with the feeling

of some kind of ,excess of life; increasing the
vital powers, is to a large extent the experience

of the transcendence of life. In the introduction

to The ritual process by Turner, Joanna Tokars-
ka-Bakir stresses this researcher’s thought, say-
ing that in the notion of communitas it is not one
more theory of community, but elementary “com-
mon ownership” that is not the same as the saint/
secular or religion/politics division”: the feast of
liminality is a value more considerably elementary,
resulting, according to Turner, from the recognition
<<basic and organic human bond, without which

no society would exist>>" [Tokarska-Bakir 2010: 211.
Communitas understood this way may refer to the
Dionysus’ ecstasy that, first of all, means overcoming

human condition, total liberation and spontaneity
that is unavailable to humans [Eliade 1988: 254].

The exhibition exposes, a certain indication is
made by the etymology of a work exposition:
“position” that derives from a Latin ponere- sit-
uate, put, and “ex” that, in this case, is some
kind of strengthening the location. If we
consider all presented exhibits to be the
signs understood along with the theo-

*The exhibition was first shown in 2014 in
the City Art Gallery in Czestochowa. Apart
from the author of this text, the scenario
was also worked upon by Joanna Matyja
and professor Jacek Waltos. Now, rema-
ining to the structure of the previous
exhibition, we are presenting the cho-
ice of works of Polish artists from the
previous edition and the works of Ger-
man artists. The choice of works from
Germany was done by Heike From-
mer, the curator and manager of the
Gallery of Bodenseekreis.
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Die Unterscheidung zwischen Leben als Un-
endlichem und Leben als Begrenztem wird in
der griechischen Sprache durch die zwei ver-
schiedenen Wérter zoé und bios vollzogen.

Dionysos ist die archetypische Wirklichkeit der zoé.

Die griechische Religion tut, wie immer: sie zeigt auf
Gestalten und Bilder hin, in denen das Geheimnis dem
Menschen nédherkommt.

Die zoé ist die Voraussetzung des Todestriebes, wahrend

der Tod liberhaupt nur in Beziehung zur zoé etwas ist. Er

ist ein Produkt des Lebens, einer "Dialektik" zufolge, die kein
Denkvorgang ist, sondern das Geschehen des Lebens selbst,
der zoé im jeweiligen bios.

Réznice miedzy zyciem jako czyms nieskonczonym i zyciem jako
ograniczonosciag oddaje sie w mowie greckiej dwoma stowami
- zoé i bios.

Dionizos jest archetypowa rzeczywistosciq zoé.

Religia grecka postepuje tu w zwykly sobie sposdb: odsyta do form
i obrazéw, w ktérych tajemnica przybliza sie do cztowieka.

Zoé jest przestanka popedu smierci, Smieré¢ natomiast w ogodle jest
czyms tylko w odniesieniu do zoé. Jest ona wytworem zycia, nastep-
stwem , dialektyki” nie bedacej zadnym procesem myslowym, lecz
po prostu stawania sie zycia samego, realizacji zoé w kazdym bios.

The difference between the life as something eternal and the
life as a limited thing is reflected in the Greek speech with just two words:

zoé and bios.
Dionysus is an archetype of an indestructible life.

The Greek religion acts the common way: it refers to the forms and
pictures in which a mystery comes closer to a man.

Zoé is a premise of the death’s urge, the death gets meaning only
with reference to

zoé. It is the product of life, the consequence of "dialectics" not
being any thinking process but becoming life itself, the realisa-
tion of zoé in every bios.

Karl KERENYI

Aus einer allgemeinen Perspektive der Kul-
turtheorie, seit der,,Geburt der Tragodie” von
Friedrich Nietzsche, ist Dionysos die Personifi-

kation der Ekstase, die als ein Exzess des Lebens

zu verstehen ist. Das Dionysische verkorpert
Transgressionszustande, Grenziiberschreitung,
Selbstvergessenheit, ein volliges Eintauchen in ein
Geschehen, ein Ritual, ein Bild oder die Musik - und
Distanzverlust. Die dionysische Urgewalt weist auf
die Wirkung der Kréfte hin, die einer Gemeinschaft auf
der tiefsten elementaren Ebene des Selbst entspringen.

»Ein Sturmwind packt alles Abgelebte, Morsche, Zer-
brochne, Verkiimmerte, hiillt es wirbelnd in eine rothe
Staubwolke und tragt es wie ein Geier in die Liifte. Verwirrt
suchen unsere Blicke nach dem Entschwundenen: denn was
sie sehen, ist wie aus einer Versenkung an’s goldne Licht ge-
stiegen, so voll und griin, so lippig lebendig, so sehnsuchtsvoll
unermesslich”.

W ogdlnej kulturowo-teoretycznej perspektywie, od czaséw
»Narodzin tragedii” Friedricha Nietzschego, personifikacja eks-
tazy rozumianej jako eksces zycia jest Dionizos. Dionizyjsko$¢
uosabia stany transgresyjne, przerwanie granic, zatrate ja
i zanurzenie sie catkowicie w obrazie, muzyce, zdarzeniu
czy rytuale; zanik dystansu. Zywiot dionizyjski wskazuje na
dziatanie energii tworzacych wspélnote na podstawowym,
pierwotnym poziomie.

“Burzliwy wicher porywa wszystko zmartwiate, spréchniate,
potamane, zmarniate, wirujac okrywa to wszystko chmura
czerwonego pytu i porywa jak sep w powietrze. Nasze

zdezorientowane spojrzenia szukajg tego, co zniklo, to
bowiem, co widza, jest jak wydobyte z topieli na ztote
Swiatto: tak pelne i zielone, tak bujnie zywe, tak tesknie
niezamierzone”.

In the general cultural and theoretical perspective,
since Friedrich Nietzsche’s "The birth of tragedy",
Dionysus makes the personification of ecstasy, ap-
proached as the ecstasy of life. The dionysusness per-
sonifies transgression states, breaking the borders, be-
ing lost and totally immersed in a picture, music, event
or ritual; the decay of distance. Dionysus’ element indi-
cates energy that creates unity at the basic, primary level.

“A storm seizes everything that is worn out, rotten,broken,
and withered, wraps it in a whirling cloud of red dust and
carries it like an eagle into the sky. Our eyes gaze in con-
fusion after what has disappeared,for what they see is like
something that has emerged from a pit into golden light,
so full and green, so luxuriantly alive, so immeasurable and
filled with longing.”

Friedrich NIETZSCHE



Oft bei Konzerten erlebe

ich so etwas, als wiirde ich

mich im veranderten Be-
wusstseinszustand befinden.

Das ist ja nicht normal, dass

man sich hin und her wirft,

sein Haar schiittelt, grundlos
schreit. Wenn ich aber im Kon-

zert bin, mache ich so etwas

und das ist sehr merkwiuirdig fur
mich, weil ich nicht weif3, warum

ich das mache, ich fiihle, dass ich
eine Energie freilasse. Das gibt
mir Kraft und auf diese Weise wird
mein Wohlbefinden durch Musik
beeinflusst. Dieser Einfluss ist sehr
grof3 und ich frage mich manchmal,
wie es kommt, dass mich die Musiker
in so einen Zustand versetzen kénnen,
dass ich solche Sachen mache.

Czesto na koncertach spotykam sie

z czym$ takim, ze jakby wchodze
w inny stan swiadomosci. To nie jest tak,
to nie jest normalne, ze cztowiek rzuca
sie, trzepie wlosami, krzyczy bez powo-
du, ale ja na koncertach czesto to robiei to
jest dla mnie bardzo dziwne, bo nie wiem,
nie wiem, dlaczego to robig, ale czuje, ze
uwalnia sie ze mnie jakas energia. To mi
daje site i w pewien sposéb muzyka
wplywa na moje samopoczucie. Ma

to bardzo duzy wplyw i naprawde
zastanawiam sie nieraz, jak muzycy

to robia, ze potrafia doprowadzi¢

mnie do takiego stanu, ze ja takie

rzeczy robie.

Often at the concerts | en-
counter the situation of en-
tering a different state of
consciousness. It is not nor-

mal that a person throws
oneself and shakes head

and screams with no reason

but at the concerts | often

do it and it is very strange for
me, as | do not know why | do

it, but | feel that some kind of
energy is released from me.
It makes me stronger and to

a certain degree music influ-
ences on my self-being. It has
a very powerful impact on me
and | have been considering
how it is possible that the musi-
cians do it, that they lead me to
such a state, that | do such things.

ANIA

Mehr als die anderen griechischen

Gotter erstaunt Dionysos durch

die Vielzahl und die Neuheit seiner
Epiphanien, durch die Vielgestalt
seiner Umwandlungen. Er ist immer

in Bewegung; Uiberall dringt er ein (...).
Erist zweifellos der einzige griechische
Gott, der durch seine Offenbarung un-
ter den verschiedensten Aspekten (...)
anzieht und fasziniert. Trunkenheit, Ero-
tik und universale Fruchtbarkeit, aber
auch die unvergeflichen Erfahrungen der
periodischen Wiederkehr der Toten, der
mania und des Eintauchens in die animali-
sche UnbewuBtheit, oder auch der Ekstase
(...). Seine Seinsweise driickt die paradoxe
Einheit von Leben und Tod aus. War er den
Menschen naher als die anderen Gotter?
Jedenfalls konnte man sich ihm nahern,
man konnte ihn sich einverleiben, und
die Ekstase der mania bewies, daf

die menschliche Grundbefindlich-

keit Giberschritten werden kann.

Diese Rituale muf3ten zu unerwar-

teten Entwicklungen fiihren. Der
Dithyrambus, die Tragddie, das

satirische Drama sind mehr

oder weniger unmittelbar di-

onysische Schopfungen. So

wurden einerseits bestimm-

te offentliche Liturgien zu
Schauspielen und Dionysos

zum Gott des Theaters, umge-

kehrt haben andere geheime

und initiatorische Rituale sich

zu Mysterien entwickelt. (...)
Mehr als jeder andere Olym-

pier hat dieser junge Gott seine

Glaubigen immer wieder mit
neuen Epiphanien, mit unvor-
hersehbaren Botschaften und
mit eschatologischen Hoffnun-

gen Uberhauft.

Bardziej niz inni greccy bogowie Dionizos za-
dziwia wielkoscig i Swiezoscia swych epifanii
oraz réznorodnoscig swych przemian. Ciagle
znajduje sie w ruchu; wszedzie dociera (...).

Z pewnoscia jest jedynym greckim bogiem,
ktory objawiajac sie pod réznymi postacia-
mi, szokuje, a zarazem przycigga. Upojenie,
erotyzm, powszechna ptodnos¢ ale takze
niezapomniane doswiadczenie spowodo-
wane okresowym powrotem zmartych

lub mania, pograzeniem w zwierzeca
nieSwiadomos$¢ czy ekstaze (...). Jego
sposéb zycia wyraza paradoksalny
zwiagzek zycia i $émierci. Czy byl przez to
bardziej niz inni bogowie blizszy ludz-

kim istotom? W kazdym razie mozna
bylo sie do niego zblizy¢, a nawet wcielic.

Zas ekstatyczna mania swiadczyta o tym,

ze mozliwe jest przekroczenie kondycji
ludzkiej.

Owe rytualy odradzaty sie niekiedy w nie-
oczekiwanych postaciach. Dytyramb, trage-
dia, sztuka satyryczna sa w mniejszym lub
wiekszym stopniu kreacjami dionizyjskimi.
Jesli pewne publiczne obrzedy staly sie spek-

taklami i z Dionizosa uczyniono boga teatru,
to inne rytualy, tajne i inicjacyjne, rozwinely
sie w misteria.(...) Bardziej niz jakikolwiek inny

olimpijski bég Dionizos nieprzerwanie da-
rzy swych wyznawcéw coraz to innymi epi-
faniami, niosacymi nieoczekiwane oredzia

i eschatologiczne nadzieje.

More than the other Greek gods, Dionysus as-
tonishes by the multiplicity and novelty of his
epiphanies, by the variety of his transformations.
He is always in motion; he makes his way every-
where (...) He is certainly the only Greek god who,
revealing himself under different aspects.
Intoxication, eroticism, universal fertility, but also the
unforgettable experiences inspired by
the periodic arrival of the dead, or by mania, by immer-
sion in animal unconsciousness, or by the ecstasy (...).
His mode of being expresses the paradoxical unity of
life and death.. Was he nearer to human beings than
the other gods? In any case, one could approach him,
could even incorporate him; and the ecstasy of ma-
nia proved that the human condition could be sur-
passed.
These rituals were capable of unexpected devel-
opments. The dithyramb, tragedy, the satyr play
are, more or less directly, Dionysiac creations. If,
on the one hand, certain public liturgies became
spectacles and made Dionysus the god of the
theater, other rituals, secret and initiatory, de-
veloped intoMysteries. (...)More than any oth-

er Olympian, this young god will not cease to

gratify his worshipers with new epiphanies,

unexpected messages, and eschatological
hopes.

Mircea ELIADE
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Nach einer Theorie der Maske, deren Autor
Ronald Grimes - ein amerikanischer Ritual-
Forscher - ist, sollte man das Anlegen der
Maske als eine symbolische, den Kérper ver-
wandelnde Handlung verstehen, die, kulturell
gesehen, dazu dient, ein zweites Gesicht ent-
stehen zu lassen. Grimes nennt vier Moglichkei-
ten, sich einer Maske zu bedienen.

Die erste Moglichkeit schreibt dem Menschen

eine duBere Kraft zu, das AuBere bekommt sein
eigenes Leben. Der sich maskierende Mensch wird
sozusagen gefangen genommen durch das, was die
Maske darstellt. Als Beispiel einer solchen Maskierung
erwdhnt Grimes Totenmasken und Masken von Schau-
spielern in der Commedia dell’arte. Die Totenmaske war

ein Zeichen der Grenze, das die Kraft des Todes unter
den Lebenden verstarkte. In Bezug auf die Masken der
italienischen Commedia dell’arte stellt der Forscher fest,
dass ein Muster der Charaktere nicht aufgrund eines einzel-
nen Theaterstlicks, sondern aufgrund des Ganzen entsteht.
Sowohl die Totenmaske als auch die Charaktermaske verkor-
pern das Wesentliche, wenn nicht sogar das Ewige.

Die zweite Art der Verwendung einer Maske verbindet
sich vor allem mit dem Verbergen der eigenen Identitat
und mit der Vortdauschung. Und wenn im ersten Fall die
Maske den Maskentrager in Besitz nimmt, also die An-
dersartigkeit der Maske vorherrscht, bedient sich im
zweiten Fall der Maskentrager der Andersartigkeit

fiir seine eigenen Ziele, er erzeugt damit Bilder.

Es scheint, dass die verbergende Maske unter

den Umstdnden auftaucht, in denen Anoma-

lien, ungewohnte Krifte (tote Menschen, Da-

monen, Wildtiere, Banditen) gewdhnliche

Strukturen aufbrechen.

Der dritte Aspekt des Maskentragens
ist die Verkorperung. Hier verschwin-
det die Aufteilung in das AuBere und
das Innere durch Identifikation - wir
haben es mit einem mystischen Mo-
ment zu tun. Dieser Aspekt ist du-
Berst interessant, weil hier der Akt
des Maske-Anlegens und des Maske-
Tragens verschwindet, er wird nicht
bewusst. Die Maskierung vereinigt
Spontaneitdat, Nachahmung der Mu-
ster und Ritualisierung in sich selbst

- sie ist dies alles gleichzeitig. Der Akt
des Maske-Anlegens bezieht sich auf
die korperliche Ausdruckskraft. Ein
gutes Beispiel fiir diesen Fall ist der
Tanz. Der allgemeinen Uberzeugung
entgegenstehend ist der Tanz kein Aus-
druck personlicher Gefiihle, sondern
ein Ausdruck abstrakter Vorstellungen.
Dabei haben wir hier zwei Formen von
mit dem Tanz verbundenen Vorstellun-
gen: die erste davon verbindet sich mit
dem Handeln, das transzendente Kraft

besitzt (es ist mit der religiésen Erfahrung verbun-
den oder kommt im kiinstlerischen Tanz vor, der als
Fundament der wirkenden Kraft dient); die zweite
Vorstellung scheint formlos zu sein, die Maske sti-
lisiert den Gesichtsausdruck und spontane Ge-
sten. Das Tanzen ist eine dynamische Form der
Maskierung - des Maske-Auflegens.

Der vierte Aspekt des Maskentragens ist die
Verwendung der Maske als Ausdrucksmit-
tel. lhre primdre Funktion ist, liber den
Maskentrager und zugleich tiber Kultur-
rollen zu informieren. Hier kann als Bei-
spiel die Buhnen-Maske dienen als das
bewusste Annehmen einer Rolle.
In jedem Fall der Maskierung kon-
nen die erwdhnten vier Aspekte
vorkommen. Es hdangt vom Kultur-
kontext ab, welche dieser Aspekte
hervorgehoben und welche nur
angedeutet werden.

Wedtug jednej z koncepcji maski, autor-

stwa amerykanskiego badacza rytuatu

- Ronalda Grimesa, zaktadanie maski jest

symbolicznym dziataniem przeksztatcaja-

cym ciato, kulturowym konstruowaniem

drugiej twarzy. Grimes wyréznia cztery ro-
dzaje praktyk postugiwania sie maska.

Pierwsza praktyka jest przypisaniem sity
zewnetrznej cztowiekowi to, co zewnetrzne
staje sie elementem posiadajacym wiasne
zycie. Cztowiek zakladajacy maske zostaje
niejako uwieziony, unieruchomiony w tym, co
reprezentuje maska. Jako przyktad noszenia
tego rodzaju maski Grimes wymienia maski
$mierci oraz maski, ktérych uzywano w comme-
dii dell'arte. Maska $mierci byla swego rodzaju
znakiem granicznym, usztywniong moca smier-
ci wéréd zywych. Badacz ten w odniesieniu do
masek wiloskiej komedii dell’arte stwierdza, ze
wzorzec postaci budowano nie na podstawie jed-
nej sztuki, ale calosci. Zarébwno maska smierci, jak
i maska wzorcéw ucielesniaja to, co jest uwazane za
istotowe, jesli nie wieczne.

Drugi rodzaj postugiwania sie
maska wigze sie przede wszyst-

kim z ukrywaniem tozsamosci

i udawaniem. O ile w pierwszym
przypadku maska ,zawlaszcza”
naktadajacego, innos¢ rezyduje

w masce, to w drugim zakladajacy
maske niejako organizuje obrazy,
postuguje sie ,innoscig” w swoich
wilasnych celach. Wydaje sig, ze ma-
ska ukrywajaca pojawia sie w warun-
kach, w ktérych anomalie, aspoteczne
sity (umarli ludzie, demony, dzikie zwie-
rzeta, bandyci) przelamuja zwykle
struktury.

Trzecim aspektem zakfadania maski jest
ucielesnienie. Tutaj podziat na zewne-
trze i wnetrze zostaje zniesiony przez
utozsamienie - mamy do czynienia z mo-
mentem mistycznym. Jest to niezmiernie
ciekawy aspekt, poniewaz w tym przypad-
ku gest nakladania i noszenia maski znika,
jest nieSwiadomy. Maska jednoczy w sobie
spontanicznos$¢, uwzorowanie i rytualnos¢ -
jest tym wszystkim na raz. Ten aspekt odno-
si sie do ekspresji cielesnej, ktéra ,zakladamy.
Dobrze ilustruje ten przypadek taniec. Wbrew
powszechnemu przekonaniu, taniec nie jest
wyrazem uczu¢ osobistych, ale jest abstrakcjg
uczu¢ wyobrazonych. Mamy tutaj przy tym
dwie formy iluzji, wyobrazen zwigzanych

z tancem: pierwsza wigze si¢ z dziataniem
posiadajacym ksztatt sity, ktéra objawia
sie jako transcendentna (zwigzana z do-
Swiadczeniem religijnym lub na przyktad

w tancu artystycznym jako konstrukcja
dzialajacej sity); druga jest forma iluz;ji,

ktéra wydaje sie bezksztattna, maska
natomiast jawi sie jako stylizowane
wyrazy twarzy czy gesty o cechach
spontanicznosci. Tanczenie jest dyna-

miczna forma maskowania - zaktada-

nia maski.

Czwarty aspekt postugiwania sie
maska to maska jako ekspresja. Jej
podstawowa funkcja jest komuni-
kowanie informacji jednoczesnie
o noszacym maske i kulturo-
wych rolach. Tutaj jako przyktad
moze postuzy¢ maska scenicz-
na jako Swiadome przyjmo-
wanie pewnej roli. W kazdym
przypadku postugiwania sie
maska moga wystapic cztery
aspekty. To, ktére z nich zo-

stang uwypuklone, a ktére
pojawia sie w formie $lado-

wej, zalezy od kontekstu
kulturowego.

According to one of the concepts of a mask by an American
researcher of ritual, Roland Grimes, putting on a mask is
a symbolic act that transforms the body, a cultural con-
struction of the second face. Grimes distinguishes four
types of practices of using a mask.

The first practice is attributing an external force to a man,
that externally becomes the element having its own life.
A man, putting on a mask, becomes imprisoned, im-
mobilized in what a mask represents. As an example of

wearing this type of a mask, Grimes mentions the masks
of death and the masks that were used in commedia
dell'arte. The mask of death made some kind of a bor-
der sign, stiff power of death among the living. Refer-
ring to the masks of an Italian comedy dell’arte, the
researcher says that the model of characters was
not built on the basis of one but the whole. Both,
the mask of death and the mask of models embody
what is considered to be vital, if not eternal.

The second type of using a mask is connected,

fist of all, with hiding the identity and pretend-

ing. While in the first case, the mask appropriates

the owner, the otherness resides in a mask, in the

second, the person, putting on a mask, organises

the pictures, uses “otherness” to fulfil his own aims.

It seems that a hiding mask appears in the condi-

tions in which anomalies, antisocial powers (dead

people, demons, wild animals, bandits) overcome
common structures.

The third aspect of putting on a mask is embodiment.
Here the division into the external and the internal is
suppressed by identification - we deal here with the
mystical moment. It is a very interesting aspect, as in this
case the gesture of putting on and wearing a mask disap-
pears, is subconscious. The mask unifies the spontaneity,
mapping and rituality - makes all of it together. This aspect
refers to the body expression that we “put on”. This case is
well illustrated by dance. Against the common belief, dance
does not express personal feelings, it is an abstraction of
the imagined feelings. We come across two forms of illusion
here, the representations connected with dance: the first is
connected with acting that has a shape of force revealed as
transcendent (connected with religious experience or, for ex-
ample, in an artistic dance as the construction of an acting
force); the second is a form of illusion that seems shapeless,
the mask appears to be a stylised facial expressions or ges-
tures of the features of spontaneity. Dancing is a dynamic
form of masking- putting on a mask.

The fourth aspect of using a mask is the mask as expres-
sion. Its basic function is communicating information
about the mask wearer and the cultural roles. Here we
can use a scenic mask that makes a conscious assum-
ing of a certain role. In each case of using a mask
the four aspects may appear. The question which
of them are emphasized and which will appear in

a trace form- depends on the cultural context.

Barbara MAJOR
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Die goéttliche Seinsart des Dionysos,

der Grundcharakter seiner Natur sei

der Wahnsinn gewesen. Ein der Welt

selbst innewohnender Wahnsinn, nicht

jene vorlibergehende oder dauernde
Verstorung, die Uber einen Menschen als
Krankheit kommen kann, keine Erkrankung,
kein Verfall des Lebens, sondern der Beglei-
ter seiner héchsten Gesundheit: diese Worte
passen hier, die von Nietzsche stammen. Diony-
sos ist ,der Taumel, der liberall kreist, wo gezeugt
und geboren wird und dessen Wildheit immer be-
reit ist, in Zerstorung und Tod fortzuschreiten”.

Sposobem boskiego istnienia Dionizosa, podstawo-
wym rysem jego natury miato by¢ szalenstwo. Szalen-
stwo na state zadomowione w $wiecie, nie zas 6w przej-
Sciowy badz dlugotrwaly szok ogarniajacy czlowieka
na ksztatt choroby; nie jest to bynajmniej schorzenie
ani uwiad zycia, lecz towarzysz zycia w pelni jego roz-
kwitu i zdrowia: te pochodzgce od Nietzschego stowa
dobrze tu pasuja. Dionizos jest ,upojeniem krazacym
wszedzie, gdzie cos$ sie poczyna i rodzi, upojeniem,
ktore w swej dzikosci zawsze jest gotowe przec dalej
poprzez zniszczenie i Smierc.

The divine way of Dionysus’ existence, the very ba-

sic feature of his nature was craziness. Craziness that

is domesticated in this world, not transiting or long-
wave shock overwhelming a man as a disease; it is not
disease or senility of life but a life companion in its full
bloom and health: these words, coming from Nietzsche,
match the context here. Dionysus is “the ecstasy moving
around everywhere, where something starts, the ecstasy
thatin its wilderness is always ready to go further through
the destruction and life”.

Karl KERENYI

Der die Ekstase ausdriickende Akt,

selbst wenn er nur ein Element der

Dekoration zu sein scheint, ist immer
ein Symbol der Wiedergeburt.

Akt wyrazajacy ekstaze, nawet kiedy wydaje
sie tylko elementem dekoracji, zawsze jest
symbolem narodzenia na nowo.

For the nude of ecstasy, even when it

seems to be only a factor in decoration,
is always a symbol of rebirth.

Kenneth CLARK
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Jacek SEMPOLINSKI

AUTOPORTRET 2001 pastel na ptétnie 92,5x73
SELBSTPORTRAT Pastell auf Leinwand
SELF-PORTRAIT pastel on canvas

Jacek SEMPOLINSKI

KREW UTAJONA 2010 akryl na ptétnie 30x30
OKKULTES BLUT Acryl auf Leinwand

OCCULT BLOOD acrylic on canvas



Die Welt aus einer extrem menschlichen Position
herausfordern; die Unendlichkeit, Verganglichkeit
und Unsicherheit herausfordern, in der Hoffnung,
die Regeln eines unantastbaren Seins zu fin-
den. Unabhéngig davon, welchen Bezug - im
Allgemeinen und Besonderen - die Kunst

zur Religion, der Kiinstler zum Glauben

hat, ist die kiinstlerische Erkenntnis, die
Erkenntnis der Form, eine Art Verarbei-

tung. Sie ist ein Versuch der Rekonstruk-

tion der Weltschopfung angesichts

eines seelischen Drangs und nach
menschlichen Vorstellungen, Uber-

zeugungen oder Hoffnungen, die

sich dem Verstand entgegenstel-

len, dem Relativismus der sinnli-

chen Erkenntnis ebenso wie der
Verganglichkeit des Lebens, dem

Zerfall der Materie, der die Form

und das Sein des Individuums

zerstort und die Spuren der indi-

viduellen Existenz verwischt. Das

alles markiert sich - spontan oder

bewusst - im schopferischen Prozess.

Unter dem Gesichtspunkt des fiir sein
Werk eingesetzten Schopfers, der der
Stimme seiner Berufung erliegt, ist der

Tod wirklich etwas Unglaubliches. Er

ist weder schrecklich noch abstofend,
einfach unglaublich und unwirklich an-
gesichts der Realitdt der Kunst. Deswe-
gen ist der Akt der Schopfung, die durch
die Nahe der Form verursachte kreative
Spannung, einem mystischen Erlebnis
ahnlich. Er reilt aus dem Zeitgefihl, halt
den Zeitablauf auf, er verletzt und bricht
die Gesetze der Realitét, die durch die rohe
Materie vollig verdorben ist.

Wyzwanie rzucone $wiatu z pozycji
skrajnie, nierzadko rozpaczliwie ludz-
kiej; wyzwanie rzucane nieskonczonosci,
nietrwalosci i niepewnosci w nadziei od-
nalezienia zasady niewzruszonego trwania.
Bo bez wzgledu na to, jaki jest w ogdélnosci,
i windywidualnych przypadkach, stosunek sztu-
ki do religii, artysty do wiary, poznanie artystycz-
ne, ,poznawanie ku formie” jest przetwarzaniem,
proba rekonstrukcji ponownej kreacji $wiata we-
dle popedéw duchowych, wedle tych ludzkich
wyobrazen, przekonan lub nadziei, ktére prze-
ciwstawiaja sie ograniczeniom zmystowosci,
relatywizmowi zmystowego poznania, prze-
mijaniu zycia, rozpadowi materii niweczacej
ksztatt i byt jednostki, zacierajgcemu slad
jednostkowego istnienia. Wszystko to, spon-
tanicznie lub z rozmystem, zaznacza sie

w twérczym procesie.

Z pozycji zaangazowanego w swoje dzie-
o, podajacego sie glosowi swego powo-
tania twoércy, Smier¢ jest zaprawde czyms

niewiarygodnym. Nie strasznym nawet,
nie odrazajagcym: niewiarygodnym po
prostu, nierzeczywistym wobec rze-
czywistosci sztuki. Dlatego akt kreacji,
twoércze napiecie wywotane bliskoscia
formy ma w sobie cos$ z przezycia mi-
stycznego. Wytraca z poczucia czasu,
powstrzymuje jego uplyw, narusza
czy uchyla prawa rzeczywistosci do
glebi zbrukanej surowa materia.

The challenge to the world from the position that is extremely,
commonly and desperately human; the challenge to infinity,
instability and uncertainty, in the hope of finding the rule of
indefeasible existence. No matter what, in general and in-
dividually, the artist’s approach to art, religion, and faith is,
the artistic recognition, “the recognition towards the form”
means processing, an attempt of reconstructing of the re-
newed world’s creation under the spiritual drives, human
visions, beliefs and hopes that stay in opposition to the
limitations of sensuality, relativism of sensual recogni-
tion, life passing, the decay of the matter that annihilates

the form and existence of an individual, erasing the
trace of an individual existence. All of it, spontaneously

or intentionally is marked in the process of creation.

From the position of the one involved in his work, fol-
lowing the voice of his calling, death is something
unbelievable. Not scary even, not revolting: unre-
liable, unreal towards the reality of art. That is why
the act of creation, creative tension caused by the
proximity of the form has something of a mystic
experience in it. It throws out of time, impedes its
influence, hinders and abstains the laws of reality

to the depth grimed with raw matter.

Wiestaw JUSZCZAK
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Przeciez juz od czaséw Arystotelesa znane jest pospolite
powiedzonko, ze cztowiek bez szczypty szalenstwa nie
dokona niczego wielkiego. Zamiast tego pragnelibysmy
powiedzie¢: bez ustawicznej pokusy szalenstwal...). Ten,
kto ptodzi zycie, musi zanurzy¢ sie w gtebnie, tam, gdzie
mieszkaja moce zycia. Gdy sie z nich na powrét wynurza,
ma w oczach blask szalenstwa, bo tam w dole, bytuja po-
spotu zycie i Smier¢.

Seit Aristoteles ist ja sogar ein vom Men-
schen gewo6hnliches Wort, daf3 ohne einen
Zusatz von Wahnsinn keiner etwas Grof3es
vollbringe. Wir mochten stattdessen sa-
gen: ohne eine bestindige Sollizitation
zum Wahnsinn. (...) Wer Lebendiges zeugt,
muf in Urtiefen untertauchen, wo die Ge-
walten des Lebens wohnen. Und wenn
er emportaucht, ist ein Glanz von Wahn-
sinn in seinen Augen, denn dort drunten
wohnt der Tod mit dem Leben zusammen.

Since Aristotle, the com-
mon saying is known that
a man without a pinch of
craziness will not do any-
thing great. Despite that,
we wanted to say: with-
out constant temptation
of craziness (...) The one
who creates life must im-
merse in the depth, where
the powers of life live. If
he leaves them, he has the
glaze of craziness as there,
at the bottom, there is life
and death together.

Friedrich SCHELLING
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Jacek WALTOS
EMPEDOKLES U KRATERU ETNY VII (W DWIE STRONY) 2009-2010 akryl na ptétnie 70x100

EMPEDOKLES AM KRATER DES ATNA VII (VON BEIDEN SEITEN) Acryl auf Leinwand
EMPEDOCLES AT THE CRATER OF MOUNT ETNA (THE TWO SIDES) acrylic on canvas

Jacek WALTOS

EMPEDOKLES U KRATERU ETNY VIII (ZBLIZENIE) 2010-2011 olej na ptétnie 50x65
EMPEDOKLES AM KRATER DES ATNA VIII (ANNAHERUNG) Ol auf Leinwand
EMPEDOCLES AT THE CRATER OF MOUNT ETNA VIII (RAPPROCHEMENT) oil on canvas



Empedokles

Das Leben suchst du, suchst, und es quillt und glanzt
Ein gottlich Feuer tief aus der Erde dir,

Und du in schauderndem Verlangen

Wirfst dich hinab, in des Aetna Flammen.

So schmelzt’ im Weine Perlen der Ubermut
Der Konigin; und mochte sie doch! hattst du
Nur deinen Reichtum nicht, o Dichter,
Hin in den gédrenden Kelch geopfert!

Doch heilig bist du mir, wie der Erde Macht,
Die dich hinwegnahm, kithner Getéteter!
Und folgen moécht’ich in die Tiefe,
Hielte die Liebe mich nicht, dem Helden.

Szukasz wciaz zycia i szukasz, az oto z gtebi ziemi
Bucha ci na spotkanie i ptonie boski ogien.

| wtedy w trwoznym porywie

Rzucasz sie w czelus¢ Etny.

Podobnie pyszna krélowa cisneta perte w wino,
Aby ja w nim rozpuscic. - To ona, lecz ty, poeto?
Sktada¢ w ofierze swaéj skarb
W kipieli tego kielicha?

Niemniej, zuchwaty stracencze, jestes w mych
oczach swiety
Jak wszechpotezna ziemia, ktéra cie pochtoneta.
| tez bym skoczyt w otchtan,
Gdyby nie moja mitos¢.

You look for life, you look and from deeps of Earth
A fire, divinely gleaming wells up for you,
And quick, aquiver with desire, you
Hurl yourself down into Etna’s furnace.

So did the Queen’s exuberance once dissolve
Rare pearls in wine, and why should she not? But you,
If only you, O poet, had not
Offered your wealth to the seething chalice!

Yet you are holy to me as is the power
Of Earth that took you from us, the boldly killed!
And gladly, did not love restrain me,
Deep as the hero plunged down I'd follow.

Friedrich HOLDERLIN

przektad Antoni LIBERA
translation Michael HAMBURGER
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Das Natiirliche - als ein Ubergangsstadium - kann
als eine Erscheinung gesehen werden, die man
eine praindividuelle Welt nennt, die Welt des
dunklen Wissens, bevor die Welt bestimmt
wird. In der Wirklichkeit erkennt man die

Welt zugleich mit der Geburt, bevor man

es aussprechen kann; man wird zusam-

men mit der Welt geboren, ohne auf

die Ordnung der Worter zu achten.

Diese Ereignisse erklaren den
unzerstorbaren Lebenswillen
gegen das, was ihn fesseln
kann.

To co naturalne - jako zmieszanie czy tez zawieszenie - mozna
uznac¢ za zjawisko, ktére nazywa sie swiatem przedindywidu-
alnym, swiatem mrocznej wiedzy poprzedzajacej orzeczenie

o Swiecie. W rzeczywisto$ci istnieje poznanie swiata réwno-
czesne wobec narodzin, poprzedzajace fakt wypowiadania

go; rodzenie sie wraz ze Swiatem, pomijajace porzadek stéw.

Wydarzenia te wyjasniajg niezbywalng wole zycia mimo
wszystko, wbrew wszystkiemu, co moze ja spetac.

What is natural, as confusion or suspension - may be approached as

a phenomenon that is referred to as pre-individual light, the light

of dark knowledge, preceding the statement about the world. In

reality, there is the recognition of the world that exists simulta-

neously with the birth, precedes the fact of expressing it; being
born with the world, skipping the words order.

These events explain the inalienable will of life despite all,
against everything that can fetter it.

Michel MAFFESOLI
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Zbylut GRZYWACZ

POCALUNEK| 2001 olejna ptétnie 24x30
KUSS | Ol auf Leinwand

KISS| oil on canavas
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Zbylut GRZYWACZ

POCALUNEK Il 2001 olejna ptétnie 27x35
KUSS Il Ol auf Leinwand

KISS Il  oil on canavas
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Zbylut GRZYWACZ
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Manfred SCHARPF

Herbert A. JAEGERHUBER




Auf allen Stufen seiner
Entwicklung hat der diony-

sische Kult denselben Cha-

rakter bewahrt, mit welchem

er zuerst in die Geschichte

eintritt. Durch seine Sinnlich-

keit und die Bedeutung, welche

er dem Gebote der geschlechtli-

chen Liebe leiht, der weiblichen
Anlage innerlich verwandt, ist er

zu dem Geschlechte der Frauen
vorzugsweise in Beziehung getre-
ten, hat seinem Leben eine ganz
neue Richtung gegeben, in ihm
seinen treuesten Anhédnger, seinen
eifrigsten Diener gefunden, auf seine
Begeisterung all seine Macht gegriin-
det. Dionysos ist im vollsten Sinne des
Wortes der Frauen Gott, die Quelle aller
sinnlichen und tbersinnlichen Hoffnun-
gen, der Mittelpunkt ihres ganzen Da-
seins, daher von ihnen zuerst in seiner
Herrlichkeit erkannt, ihnen geoffen-
bart, von ihnen verbreitet, durch sie
zum Siege gefiihrt.

Na wszystkich etapach swego roz-
woju kult dionizyjski zachowat ten-
ze sam charakter, jaki ujawnil po raz
pierwszy wkraczajagc w dzieje. Dzieki
swej zmystowosci i znaczeniu, jakie
nadaje mitosci ptciowej, tak giebo-
ko zwigzanej z kobiecoscia, wszedt on
w szczegOlnie silny stosunek z rodzajem
niewiescim, nadat jego zyciu zupetnie
nowy kierunek, znalazt w nim swego
najwierniejszego zwolennika i najgor-
liwszego stuge, na nim opart cata po-
tege swojego czaru. Dionizos jest
w pelnym sensie tego stowa bogiem
kobiet, zrédlem wszelkich ich do-
czesnych i nadprzyrodzonych na-
dziei, osrodkiem ich egzystencji.
Dlatego to kobiety pierwsze uzna-

ty go w calej jego wspaniatosci,
objawity go, szerzyty jego kult,
poprowadzity go do triumfu.

At all stages of its development, the Dionysus’ cult
remained the same character, as had been reve-
aled when it first appeared. Due to its sensuality
and meaning that is attributed to sexual love,
so deeply connected with femininity, it started
a very intense relation with a female sex, pro-
vided its life with a completely new direction,
found its most faithful follower and most
zealous servant, based on it the power of
its charm. Dionysus is, to some extent, the
god of women, the source of all worldly
and supernatural hopes, the centre of
existence. That is why women were first
to accept it as a whole, revealed it and

spread its cult, lead to the triumph.

Johann Jakob BACHOFEN



Otto DIX

BODENSEE-VENUS | 1937 Kohlezeichnung 58x97
WENUS ZNAD BODENSEE | rysunek weglem
VENUS FROM BODENSEE | charcoal drawing

Herbert A. JAEGERHUBER

DREI BADENDE AKTE 1933 Aquarell und Ol auf Papier 57x36
W KAPIELI akwarelaiolej na papierze

IN A BATH watercolour and oil on paper
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Die inspirierte Gebarde hebt
den Menschen in die Nahe
der Gottheit, und der Tanz
bewirkt noch mehr: Gotter
konnen durch den Tanz verge-
genwartigt, die groflte Gottheit
kann in die Mitte der Tanzenden
gezogen werden.

Gest natchniony przenosi czlowie-
ka w poblize béstwa, taniec zas jest
jeszcze skuteczniejszy - za jego spra-
wa bogowie moga zosta¢ uobecnieni,
a najwieksze béstwo moze pojawic sie
wsrod tanczacych.

In der friihen Zeit der griechischen Kunst haben die
Maler, und vielleicht auch die Bildhauer, Posen und
Bewegungen entdeckt, die etwas mehr als das Phy-

sische ausdriicken. In der Tat stellen sie die geistige
Befreiung und Erregung dar, die im thiasos (Zustand
des Sich-Verlierens) oder im rituellen Tanz wahrend
der Prozession erreicht werden. Der thiasos der Bac-
chantinnen oder der Nereiden zeigte, dass der Tod nur
ein Ubergang der Seele in eine weniger konkrete Um-
gebung ist, in der man sich des Kérpers bewusst ist, aber
nur aufgrund des Verstands und nicht wegen seines Ge-
wichts und seiner Wiirde.

We wczesnym okresie sztuki greckiej malarze,
a by¢ moze i rzezbiarze, odkryli pozy i ruch, wy-
razajace cos$ wiecej niz fizyczne zapamietanie,
a bedace w rzeczywistosci wyobrazeniem
duchowego wyzwolenia i uniesienia osia-
ganego w thiasos (stan zatracenia) lub
taicu obrzedowym w procesji; thiasos
bachantek lub nereid pokazywata, ze

Smier¢ jest jedynie przejsciem duszy

do mniej konkretnego srodowi-

ska, w ktorym ciato pamieta sie

dla przyjemnosci uczestniczenia

zmystowego, a nie ze wzgledu

Die Figuren von Manaden oder Bacchantinnen mit ihren in na jego ciezar i godnos¢.

der Ekstase des thiasos verlorenen Korpern verdanken ihre

Wirkung der eng anliegenden Drapierung, die ihre Bewe-

gungen unterstreicht. Eben diese wirbelnde Linie hat zwei-
fellos die Kraft visueller Anregung. Wir sind von dieser dem

Wasserstrudel ahnlichen Bewegung halb hypnotisiert, und
wie die Madnaden selbst verlieren wir die Vernunft. Aber
das Vorherrschen der Drapierung fiihrt auch zur Unwirk-

lichkeit des Ornaments.

Ciato, aby stac sie doskona-
tym motywem dekoracyj-
nym, musi by¢ w ekstazie, nie
tylko dlatego, ze znajduje sie
woéwczas na innym planie real-
nosci, lecz dlatego, ze nie jest
uwiezione w stagnacji i moze
by¢ potraktowane z wieksza
swoboda rytmiczna. Moze roz-
wija¢ sie jak winorosl lub unosi¢
jak obtok, i w ten sposéb zréow-
nuje sie z tymi dwoma gtéwny-
mi zrédtami ornamentu znanymi
w historii cztowieka.

Der Korper muss in Ekstase sein, um ein perfektes Deko-
rationsmotiv zu sein, nicht nur, weil er sich in diesem Mo-
ment in einer anderen Realitdt befindet, sondern auch,
weil er nicht in Stagnation gefangen ist und so eine
groBBere rhythmische Freiheit besitzt. Er kann sich wie
eine Weinrebe schlingen oder wie eine Wolke in der
Luft schweben und dadurch holt er diese zwei in der
Geschichte der Menschheit bekannten Hauptquellen
des Ornaments ein.

Karl KERENYI Kenneth CLARK
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Aby Warburg hat den Begriff der
Pathosformel verwendet und da-

durch eine ikonographische Form
bestimmt, die im Ursprung das trau-
matische Urtreffen des Menschen mit
der chaotischen AufBlenwelt ausdriickt.
Sie ist eine visuelle, gefestigte Form und
entspringt aus einem Prozess, der gewisse
Eigenschaften der chaotischen Kréfte nach-
ahmt. In Form einer intensiven Bewegung
verkorpert die Pathosformel Erregung, einen
ekstatischen Zustand und Chaos. Die raffinierteste
Ausformung hat die Pathosformel in Griechen-
land erreicht, besonders in der dionysischen An-

tike, wo sie in feste Form gebracht wurde, zum

Beispiel bei der Darstellung der Manaden und
Satyrn als Gestalten in rascher Bewegung.

Aby Warburg postuzyt sie pojeciem formuty pa-
tosu (Pathosformeln) okreslajagc w ten sposéb
forme ikonograficzng, ktéra u swych zrédet

wyrazata pierwotne, traumatyczne spotkanie
cztowieka z zewnetrznym, chaotycznym $wia-
tem. Jest ona wizualng, utrwalong forma, ktoé-
rej zrédlo stanowi proces nasladujacy pewne
jakosci chaotycznych mocy. Formuta patosu
ucielesnia, w postaci intensywnego ruchu, po-
ruszenie, stan ekstatyczny i chaos. Najbardziej
dopracowane formy osiggneta w Grecji, szcze-
gdélnie w antyku dionizyjskim, gdy zyskata
ksztatt gotowych upozowan, miedzy innymi
przedstawienia menad i satyréw jako postaci
w gwattownym ruchu.



Tadeusz BRZOZOWSKI

Tadeusz BRZOZOWSKI

A f;aﬂ} La.0e

Taniee x
w kBgz

s
J.;{:!: A

T
o g

2Rordarts.

[

Tantee 2 Laneuszkieh 1 Bodpurkg L5 AlgD: (ol



Tadeusz BRZOZOWSKI

Tadeusz BRZOZOWSKI

LIFETF. dednorog K Fustavree I wihytaie.

farallarantt,

145

144



HAP Grieshaber

HAP Grieshaber

147

146



HAP Grieshaber

William STRAUBE

149



Bruno EPPLE

Susi JUVAN

151



Das Konzert der Metal-Musik ist vor allem ein
symbolischer Akt, der die Wirklichkeit verwan-
delt und eine liminale Sphare schafft (eine
Grenzsphare, die aus gesellschaftlichen Kon-
ventionen und Alltagsrollen ausschlie3t). Im
Konzert erfahrt man das ,kontrollierte Cha-
os’, einen ,Tanz des Lebens mit dem Tod"
oder den ,Abstieg in die Grotte’, eine Ver-
bindung von Kraft und Zerstérung. Die
Musiker und das Publikum harmonieren

auf elementarem Niveau - emotional

und korperlich. Auf diese Weise entsteht

eine Art des Gemeinschaftsgefiihls -
communitas. Communitas ist kein kon-

kretes gesellschaftliches System, sie

ist eine reine Mdglichkeit und eine

Befreiung von den Alltagsrollen. Sie

eliminiert die Andersartigkeit, in-

dem sie Einheit schafft. Sie ist eine Art

der qualitativen Beziehung in indirekter
Kommunikation, die sich zwischen Men-
schen entwickelt. Communitas ist also eine Er-
fahrung der Verbindung mit anderen Menschen
auf der primaren, sinnlichen Ebene. Sie ist eine
kollektive Erfahrung, in der durch das Handeln voller

Hingabe das Ego verschwindet. Anstelle von "Ich" wird
~Gemeinsamkeit” gebildet. Dieses Erlebnis hat zweifellos

Barbara MAJOR

Koncert muzyki metalowej jest

przede wszystkim dziataniem

symbolicznym, przeksztatcajacym

rzeczywistos¢, stwarzajacym sfere

liminalng (graniczna - wykluczajaca

z codziennych rél i konwencji spotecz-

nych). Jest on doswiadczeniem ,kontrolo-

wanego chaosu’, ,tanca zycia ze smiercia’,

czy ,zejScia do groty’, polaczeniem mocy

z destrukcjag. Muzyka metalowa podczas

koncertu powotuje do zycia réznego rodza-

ju doswiadczenia transgresyjne przezywane we
wspolnocie fanéw i muzykow.

Muzycy i publicznos$¢ ,wspoétbrzmia” na poziomie

elementarnym -emocjonalnymi cielesnym.Wytwarza

sie rodzaj wspolnotowosci - communitas. Communitas

nie jest przypadkiem konkretnego ukfadu spotecznego,

jest natomiast czysta mozliwosciq i jednoczesnie uwol-

nieniem z codziennie odgrywanych rél. Eliminuje rézno-

rodnos¢, tworzac jednolitosc. Jest swego rodzaju jakosciowa

relacja pelnej, niezaposredniczonej komunikacji, ktéra rozwi-

ja sie pomiedzy ludzmi. Communitas jest wiec doswiadcze-

niem potaczenia zinnymi na podstawowym, zmystowym

poziomie, jest to zbiorowe doswiadczenie, w ktérym

w pelnym zaangazowania dziataniu nastepuje ,utra-

eine Verwandlungskraft, verbindet sich mit dem Gefuhl ei- ta” ego. W miejsce ,ja” tworzy sie “wspolnos¢”. To
nes,Exzesses des Lebens”, einer befreienden vitalen Kraft und zdecydowanie przemieniajace przezycie faczy
lasst die Transzendenz des Lebens in hohem Maf3e empfinden. sie zpoczuciem,ekscesu zycia’, wyzwalajacej

Ein Konzert, wenn alle Menschen
die Refrains der Lieder zusammen
singen, ist super. Es ist eine Art der
Magie. Solche Magie gibt es auch,
wenn man in einer Kirche mitden
traditionellen Texten der Gebe-
te betet. Auch hier, im Konzert,
gibt es eben solche Erlebnisse,
aber nur, wenn man sich wirk-

lich darauf einlasst. Es wurde

zwei Stunden gespielt und

die Zeit ist so schnell vor-
beigegangen, als hatte

das Konzert 10 Minuten
gedauert. Fiir mich hat-

te es doppelt so lang

dauern kénnen. Ich be-

diene mich jetzt eines

Jargons aus dem Be-

reich der Physik: die

Raumzeit krimmt ir-

gendwie, man verliert

den Bezug zur Realitat,

man |6st sich von der gan-

zen Welt. Das einzige, was
bleibt, ist das Team, die Biih-

ne, die Leute und nichts mehr.

sity witanej, jest w duzej mierze doswiad-
czeniem transcendencji zycia.

To Swietny koncert,

kiedy wszyscy lu-

dzie razem $piewaja

refreny piosenek. To

jest rodzaj jakiejs ma-

gii. Tej magii, jak ludzie

w kosciele sie modla,

utarte teksty modlitwy.

Tak samo tutaj, rodzaj

takiego samego prze-

zycia na koncercie, jezeli

ktos$ to przezywa napraw-

de. Grali dwie godziny,

a mnie to minelo, jakby to

byto 10 minut. Mogliby dru-

gie tyle zagra¢. Takim zargo-

nem fizycznym sie postuze,

jako$ czasoprzestrzen sie za-

krzywia, odrywa sie cztowiek,

odcina od calego swiata, zo-

staje tylko zespol, scena, ludzie
i nic wiecej.

DAMIAN

DAWID

Wenn ich bei einem Konzert war, ist mir nie etwas
Boses passiert. Sogar wenn man fallt, erscheinen
sofort dreiBig Paar Hiande - bevor man stiirzt,
wird man gefangen. Das ist einfach eine kont-
rollierte Raserei, gleichzeitig gibt's Respekt:
ich wei3, dass ich Energie befreie, aber es
gibt andere Personen um mich herum und
ich muss auf sie aufpassen. Bis jetzt ist mir
nichts Boses passiert. Es gibt so einen
gegenseitigen Respekt der Fans, sie ver-
stehen sich. Das ist eine Verstandigung
ohne Worte - alles geht so natiirlich
(...). Ich habe niemals gesehen, dass
einer, der ins Konzert kommt, einem

anderen Leid angetan hat.

llekro¢ bytem na koncercie, mnie

sie nic nie stalo. Nawet jak sie

czlowiek przewrdci, od razu trzy-

dziesci par ragk - czlowiek nawet

nie zdazy upasd i juz jest podniesio-

ny. To jest wilasnie taki kontrolowa-

ny szal, jednoczesnie jest szacunek,

Ze ja wiem, ze wyzwalam energig, ale

Ze sg inne osoby i ja musze uwazac na

nie. Mnie do tej pory nic sie nie stato.

Jest jaki$ wzajemny szacunek fanodw,

rozumiejq sie. To jest jakie$ porozumie-

nie bez stéw - tak naturalnie wszystko

wychodzi (...). Nie pamietam, zeby kto-

kolwiek komukolwiek, kto przychodzi na
koncert, zrobit krzywde.

Elzbieta SIWIK









Horst ANTES Horst ANTES Horst ANTES

(*1936 in Heppenheiman  (¥*1936 w Heppenheim (*1936 in Heppenheim

der Bergstrale)  powiat Bergstraf3e) Poviat Bergstrafle)

Antes war Schiiler von HAP Gries- Antes byt uczniem HAPa Grie- Antes was a student of HAP Gries-
haberan der Staatlichen Akademie  shabera w Panstwowej Akademii haber at the State Academy of Fine

der Bildenden Kiinste in Karlsruhe  Sztuk Pieknych w Karlsruhe, p6z- Arts in Karlsruhe. Later he became
und war spater dort auch Profes- niej zostat profesorem tej uczelni. a professor of the school. Similarly to

sor. Wie Grieshaber gehort er zu  Podobnie jak Grieshaber nalezy Grieshaber, he be-longs to the most

den bedeutenden Vertretern der  do najwazniejszych przedstawicieli important representatives of ,New

~Neuen Figuration”. Um 1960 er- ,Nowej Figuracji". Ok.1960 stworzyt Figuration”. At around 1960, he creat-
fand Antes die Bildfigur, mit der  figure, ktdra przyniosta mu stawe ed the figure that brought him fame

er beriuhmt wurde, die ihn zu i dzieki ktérej stat sie prekursorem and thanks to it, he became a precur-

einem Wegbereiter der Pop-Art Pop-Artu w Niemczech - ,gtowono- sor of Pop-Art in Germany- “cephalo-

in Deutschland machte und  ga”" Przez lata byt on jedynym moty- pod”. For years it was one of the motifs

jahrelang sein ausschlie8liches =~ wem twdrczosci Antesa. ,Glowondg” of Antes’ activity. “Cephalopod” makes
Motiv war: der ,KopffiiBler”. przywodzi na mysl sztuke prehisto- us think about prehistoric art, it crouch-

Der ,KopffiiBler” ist eine ar- ryczna, ma przykurczona sylwetke, es down, its head seems to be directly

chaisch anmutende Figur mit  ktérej glowa zdaje sie taczy¢ bezpo-  connected with legs. Antes was fascinat-

geschrumpftem Rumpf, de- srednio z nogami. Antes byl zafascy- ed with Hopi and Pueblo Indians art that
ren Kopf und Beine ineinan- nowany sztuka Indian Hopi Pueblo, co had an influence on the development
der Uberzugehen scheinen. wywarlo wplyw na rozwdj motywu and transformation of a cephalopod mo-
Antes war fasziniert von gtowonoga w figure o charakterze kul- tif into the figure of an iconic character.
der Kunst der Pueblo- und  towym. Przy pomocy tego idola wykreo- With the use of this idol, he created a myth-
Hopi-Indianer; diese Kunst -wal mityczny Swiat, w ktorym figury ical world, where figures make the key to
beeinflusste den ,KopffiiB- stanowia klucz do ludzkiej psychiki. a human psyche.
ler” in seiner Entwicklung zu
einer Bildfigur mit kultischem Thom BARTH Thom BARTH
Charakter. Antes schuf mit die- (*1951 we Friedrichshafen) (*1951 in Friedrichshafen)
sen Idolen eine mythische Welt, Thom Barth studiowal w Panstwowej Thom Barth studied at the National
in der die Figuren als Chiffren der Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych we HigherSchool of Artsin Frankfurt upon
menschlichen Psyche erscheinen.  Frankfurcie nad Menem oraz w Aka- Mein and at the Academy of Fine Arts
demii Sztuk Pieknych w Wiedniu. in Vienna. He was the student of Ru-
Thom BARTH Byl uczniem Rudolfa Hausnera, au- dolf Hausner, an Austrian painter, the
(*1951 in Friedrichshafen) striackiego malarza, przedstawiciela representative of the Vienna School
Thom Barth studierte an der Staatli- Wiedenskiej Szkoly Fantastyczne- of Fantastic Realism. In Barth’s early
chen Hochschule fiir Bildende Kiinste in  go Realizmu. We wczesnych pra- works we can still see the impact
Frankfurt am Main und an der Akademie cach Bartha wida¢ jeszcze wyrazny of the master. Since the late 80’s
der Bildenden Kiinste Wien. Er war Meister- wplyw twérczosci jego mistrza. Od Barth has preferred mounting
schiiler des osterreichischen Malers Rudolf konca lat osiemdziesigtych Barth filmasmaterial of his works. Heis
Hausner, einem Vertreter der Wiener Schule preferuje folie montazowa jako a painter, graphic and instal-
des Phantastischen Realismus. In seinen frii- tworzywo swoich prac. Jest mala- lations author. He deals with
hen Arbeiten tritt der Einfluss des Lehrers noch  rzem, grafikiem i autorem instala- processing and reception of
deutlich hervor. Seit dem Ende der 1980er-Jahre  cji. Zajmuje sie przetwarzaniem photography in the world of
bevorzugt der Kuinstler Montagefolien als Materi- i recepcja fotografii w Swiecie media, reaching to the al-
al. Thom Barth ist Maler, Grafiker und Installations- medidw, siegajac do motywéw ready existing motifs, often
kinstler. Er beschiaftigt sich mit der Verarbeitung juz istniejacych, czesto znanych. already well known. Barth
und Rezeption von Fotos in unserer Medienwelt Barth chce zwréci¢ uwage widza wants to draw the viewer’s
und greift dazu auf vorhandene, oft bekannte na relacje pomiedzy oryginalem attention to the relation-
Motive zuriick. Dabei will er den Betrachter auf i reprodukcja. Thom Barth byt m.in. ship between an original
die Beziehung zwischen Original und Reproduk- profesorem wizytujgcym w Pan- and a reproduction. Thom
tion aufmerksam machen. Thom Barth war u.a. stwowej Akademii Sztuk Pieknych Barth has been, among oth-
Gastprofessor an der Staatlichen Akademie der w Karlsruhe oraz Wyzszej Szkole ers, the auditing professor
Bildenden Kiinste Karlsruhe und an der Hoch- Projektowania w Centrum Kultury at the Academy of Fine Arts
schule fiir Gestaltung im ZKM Karlsruhe. i Mediéw Karlsruhe. in Karlsruhe and at the High-
er School of Designing in the
Natalia BAZOWSKA Natalia BAZOWSKA Centre of Culture and Media
(*1980) (*1980) Karlsruhe.
Im Jahr 2005 schloss sie das Studium an der Ukonczyla w 2005 Slaski Uniwersytet
Schlesischen Medizinischen Universitdt ab, Medyczny, a w latach 2006-2010 od- Natalia BAZOWSKA
in den Jahren 2006 bis 2010 studierte sie byta studia doktoranckie w Katedrze (*1980)
als Doktorandin in der Abteilung fiir Psych- Klinice Psychiatrii, gdzie prowadzita In 2005 she graduated from the
iatrie und in der Klinik fiir Psychiatrie, wo badania dotyczace wptywu przeka- Medical University of Silesia and
sie Forschungen Uber den Einfluss der zéw wizualnych na osoby cierpigce  between the years 2006-2010 has
visuellen Ubermittlung auf die depressiv na depresje (doktorat 2010). Stu- completed the Doctorial Studies
Kranken (Doktorarbeit 2010) durchfiihr- diowata w Akademii Sztuk Pieknych at the Department and Clinic of
te. Von 2007 bis 2012 studierte sie an w Katowicach w latach 2007-2012.  Psychiatry, where she conducted
der Akademie der Bildenden Kiinste in Bazowska jest artystka wizualng research concerning the impact of
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visual relays on people suffering from uzywajacg w swoich dziataniach r6z- Katowice. Bazowska ist eine visuelle
depression (PhD degree 2010). Be- nych technik. Fascynuje jg cztowiek, Kiinstlerin, deren Arbeiten sich durch
tween the years 2007-2012 she studied jego psychika i fizjologia. Jednocze- die Vielfalt der Technik auszeichnen.
atthe Academy of Fine Arts in Katowice. $nie obserwacje zachowan zwie- Sie ist vom Menschen, seiner Psyche
Bazowska is a visual artist who applies rzat w ich naturalnym $rodowisku und Physiologie fasziniert. Gleichzei-
different techniques. She is fascinated w polaczeniu ze zdobyta wiedzg tig interessiert sie sich fur das Ver-
with a human being, both with its psy- medycznag umozliwiaja jej odnaj- halten beiTieren in ihrer natiirlichen
che and physiology. At the same time, her dowanie podobieistw pomiedzy Umgebung. lhre Beobachtungen
observations of animals in their natural Swiatem ludzi i zwierzat. W ciagu - mit erworbenen medizinischen Er-
habitat, combined with her medical ex- ostatnich kilku lat swoje prace po- kenntnissen verbunden - ermég-
pertise, allow her to locate the similarities kazywata m.in. w Tabakalera (San lichen ihr, Ahnlichkeiten zwischen
between the world of people and animals. Sebastian, Hiszpania, Blanca Soto  der Tierwelt und der menschlichen
In the last few years she has exhibited her Gallery (Madryt, Hiszpania). Jest Welt zu entdecken. In den letzten
paintings i.e. in Tabakalera (San Sebastian, laureatka konkurséw artystycz- Jahren zeigte sie ihre Arbeiten u.a.
Spain, Blanca Soto Gallery (Madrid, Spain). nych (m.in. Artystyczna Podréz in Tabakalera (San Sebastian, Spa-
She is a laureate of many competitions (i.e. Hestii) oraz stypendystka Mar- nien) und in der Blanca Soto Ga-
the Hestia Artistic Journey) and a grant hold- szatka Wojewédztwa Slaskie- lerie (Madrid, Spanien). Sie erhielt
er of the Marshal of the Silesian Province and go oraz stypendystka Ministra Preise in Kunstwettbewerben (u.a.
the Minister of Culture. Kultury. »~Artystyczna Podréz Hestii” - ,Die
kiinstlerische Reise von Hestia”)
Grzegorz BEDNARSKI Grzegorz BEDNARSKI und Stipendien des Kulturminis-
(*1954 in Bydgoszcz) (*1954 w Bydgoszczy) ters und des Marschalls der Woi-
Painter, draftsman. He studied in the Faculty of Malarz, rysownik, studiowal  wodschaft Schlesien.
Painting of the Academy of Fine Arts in Cracow w latach 1975-1980 na Wy-
between the years 1975-1980. Since 1980 he dziale Malarstwa Akademii Grzegorz BEDNARSKI
has been working as a teacher at the above Sztuk Pieknych w Krakowie. (*1954 in Bydgoszcz)
school.In 1995 he started managing the atel- Od 1980 roku pracuje jako pe- Grzegorz Bednarski, Maler und
ier of drawing in the Faculty of Paintingand ~ dagog w macierzystej uczelni. Grafiker, studierte von 1975 bis
since 1998 he has been running his own W 1995 objat pracownie ry- 1980 an der Akademie der Bilden-
painting atelier. The artist gained critics’ sunku na Wydziale Malarstwa, den Kiinste in Krakau (Abteilung
respect for his own paintings which ex- a od 1998 kieruje wtasng pra- fur Malerei). Seit 1980 arbeitet er
plore the existential and metaphysical cownig malarska. Artysta zdo- dort als Kunstpadagoge. 1995 wur-
problematics in an expressive and bytuznanie krytykiza swe prace de er zum Leiter der Zeichenfakultat
dramatic form. Apart from painting, malarskie, poruszajace w eks- in der Abteilung fiir Malerei, seit 1998
he has also dealt with drawing and presyjnej, dramatycznej formie leitet er sein eigenes Atelier. Bei Kriti-
graphicart.The artist’s works, both problematyke egzystencjalno- kern relissierte der Kiinstler mit seinen
drawings and paintings, have -metafizyczng. Obok malarstwa Gemalden, die die Thematik der Exis-
something in common: the es- uprawia rysunek i grafike. Prace tenz und der Metaphysik ansprechen.
chatological perspective in the artysty, zaréwno rysunki jak i ob- Der Kiinstler beschaftigt sich auch mit
thematic layer, in which the razy, spaja w warstwie tematycz- Grafik. Seine Werke - sowohl Zeichnun-
artist perceives and shows nej eschatologiczna perspektywa, gen als auch Gemaélde - werden inhaltlich
the tragic fate of a modern w ktérej artysta postrzega i przed- durch die eschatologische Perspektive
human being. Bednarski's stawia tragiczny los wspoélczesne- verbunden, aus welcher der Kiinstler das
paintings are clearly con- go cztowieka. Obrazy Bednarskiego tragische Schicksal des zeitgendssischen
structed, painted with s przejrzyscie konstruowane, malo- Menschen sieht und darstellt. Die Gemalde
distinct brush strokes, wane zdecydowanymi pociagniecia- von Bednarski werden klar konstruiert und
an intellectual layer is mi, warstwa intelektualna przeplata mit entschiedenen Strichen gemalt. Die intel-
mixed with an emotion- sie w nich zemocjonalnym napieciem. lektuelle Ebene wechselt sich hier mit emotio-
al tension. The artist has Artysta jest rowniez znakomitym ry- naler Spannung ab. Der Kiinstler ist auch ein
also been a great drafter, sownikiem, twierdzi przy tym, ze nie hervorragender Grafiker. Er behauptet aber,
claiming that he does not  traktuje rysunku jako odrebnej dys- dass er das Zeichnen nicht als separate Diszi-
perceive drawing as a sep- cypliny. plin betrachtet.

arate discipline.
Albert BIRKLE Albert BIRKLE

Albert BIRKLE (*1900 w Berlinie, 11986 w Ostermiin- (*1900 in Berlin, 11986 in

(*1900 in Berlin, 11986 in chen, powiat Rosenheim) Ostermiinchen bei Rosenheim)

Ostermiinchen, by Rosen- W latach 1918 - 1924 Albert Birkle Von 1918-1924 studierte Albert Birkle an der
heim) studiowat w Wyzszej Szkole Sztuk Hochschule der Bildenden Kiinste in Berlin,

Between the years 1918-1924 Pieknych w Berlinie, w 1921 zostat 1921 wurde er jlingstes Mitglied der Berliner
Albert Birkle studied at the najmlodszym cztonkiem Berlinskiej Secession. In der Studienzeit entwickelte
Higher School of Fine Arts in Secesji. W okresie studidw, pozo- Birkle einen religios-sozialkritischen Rea-
Berlin, in 1921 he became the stajac pod wplywem Nowej Rzeczo- lismus, der von der Neuen Sachlichkeit
youngest member of the Ber- wosci, uprawiat realizm religijny gepragt war und magische, expressive
lin Secession. During his stud- isocjokrytyczny, zawierajacy elemen- und skurrile Momente beinhaltete. Vor
ies, strongly influenced by the ty magiczne i ekspresyjne, czasem allem Birkles Charakterkopfe nahmen
New Objectivity, he dealt with nawet groteskowe. Szczegdlnie twa- manchmal karikaturistische Momen-
religious and socio-critical realism, rze na obrazach Biklego zastygajag  te an. Birkles Bildthemen kamen aus
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der Grof3stadt und der industriellen Arbeits-
welt, er widmete sich Portrats und religiosen
Sujets. 1937 wurden dieselben Bilder, mit

denen Birkle Deutschland auf der

le von Venedig vertreten hatte, von den
Nationalsozialisten aus dem Haus der
Deutschen Kunst in Miinchen entfernt.
Nach dem Krieg widmete sich der
tiefreligiose Kiinstler vor allem der
Glasmalerei. In seinem expressi-

ven malerischen Spatwerk greift
er friilhere Motive seiner Kunst
wieder auf.

Jakob BRACKLE
(*1897 in Winterreute bei
Biberach, 11987 in Biberach)

czesto w karykaturalnych grymasach.
Tematy jego obrazéw pochodza z wiel-
kiego miasta, swiata pracy, przemystu.
Bienna- Artysta poswiecit sie portretom i tema-
tom religijnym. Obrazy Birklego, ktére
reprezentowaty Niemcy podczas Bien-
nale w Wenecji, zostaly w 1937 usuniete
przez nazistéow z Domu Sztuki Niemiec-
kiej w Monachium. Po wojnie jego gtebo-
ka religijno$¢ znalazta odzwierciedlenie

including magic and
expressive elements,
sometimes even gro-
tesque. Especially the
faces on Birkle's pictures
freeze with caricature mim-
ics on. The subjects of his
paintings derive from the big
world, the world of labour and
industry. The artist devoted to

w malarstwie witrazowym. W swoich p6z- portraits and religious subjects.
nych ekspresyjnych dzietach siega po- Birkle’s pictures, that represent-
nownie do wlasnych wczesnych motywoéw. ed Germany during the Biennial

Jakob BRACKLE
(*1897 w Winterreute
pod Biberach, 11987 w Biberach)

in Venice, were in 1937 removed by
the Nazis from the German Art House
in Munich. After the war his deep reli-
giousness was reflected in stained glass

painting. Later, in his expressive works
he strived again for own early motives.

Jakob Brackle, ein oberschwa- Jakob Brackle byt synem rolnika
bischer Bauernsohn, studier- z Goérnej Szwabii. W latach 1918
te von 1918 bis 1923 an der -1923 studiowal w Akademii Sztuk
Kunstakademie Stuttgart, da- Pieknych w Stuttgarcie, potem wré-
nach kehrte er nach Winter- cil do rodzinnego Winterreute. Styl (¥*1897 in Winterreute near Biberach,
reute zuriick. Er durchlief mit jego twoérczosci ewoluowat przecho- 11987 in Biberach)
seinem Werk mehrere Stilpha- dzac przez rézne etapy. W latach 20 Jakob Brackle was the son of a farmer
sen. In den 1920er-Jahren war -tych pozostawat pod wptywem No- from Upper Swabia. Between the years
er von der Neuen Sachlichkeit wej Rzeczowosci, potem uprawial 1918-1923 he studied at the Academy of
beeinflusst, spater entwickelte er malarstwo ekspresyjno-realistycz- Fine Arts in Stuttgart, later he returned to
eine expressiv-realistische Male- ne, przypominajace obrazy van his family Winterreute. The style of his ar-
rei, die an van Gogh erinnert. Die Gogha. Czasy narodowego socjali- tistic activity went through different stag-
Zeit des Nationalsozialismus liber- zmu w Niemczech przetrwal Brac- es of evolution. In the 20’s he remained
stand Brackle als ,Heimatmaler”. kle jako ,malarz ojczyzniany”. Po undertheinfluence of the New Objectivity,
Nach dem Zweiten Weltkrieg lern- 1l wojnie $wiatowej poznat prace later he dealt with expressive and realistic
te Brackle Arbeiten des russischen rosyjskiego suprematysty Kazi- painting that resembled van Gogh. Brack-
Suprematisten Kasimir Malewitsch mierza Malewicza. Zainspirowa- le survived the times of national socialism
kennen. Von dessen ungegenstand- ny jego malarstwem abstrak- in Germany as a“homeland painter”. After
licher Malerei inspiriert, entwickelte cyjnym, tworzyt kompozycje the World War Il he became encountered
Brackle ein abstrahierendes Vorge- z prostych geometrycznych with the works of a Russian supremacist,
hen, das sich an einfachen geometri- form. Ale zwigzku zrealizmem Kazimierz Malewicz. Inspired by his ab-
schen Formen orientiert. Den Bezug nigdy nie stracil. Motywy stract art, he created compositions from
zum Gegenstand verlor Brackle aber jego obrazéw w kazdej fazie simple geometric forms. However, he never
nie. Seine Bildmotive entstammen in twoérczosci pochodza z bez- lost connection with realism. The motifs of
allen Werkphasen seiner unmittelba- posredniego otoczenia arty- his pictures at every phase of activity come
ren dorflichen Umgebung, der Land- sty, wiejskiego krajobrazu immediately from the artist’s surrounding,
schaft und dem bauerlichen Leben in i wiejskiego zycia w Gérnej village landscape and village life in Upper
Oberschwaben. Szwabii. Swabia.

Jakob BRACKLE

Tadeusz BRZOZOWSKI Tadeusz BRZOZOWSKI

(*1918 in Lemberg, 11987 in Rom) (*1918 we Lwowie, (*1918in Lvov, 11987 in Rome)

Im Jahr 1936 begann er das Studium 11987 w Rzymie) Started his studies in the Academy of Fine
an der Krakauer Akademie der Bil- Studia w krakowskiej Akade- Arts in Cracow in 1936 and continued
denden Kiinste, in der Besatzungszeit  mii Sztuk Pieknych rozpoczat during the occupation at the Kunstgew-
setzte er das Studium in der Kunstge- w 1936 roku, w czasie oku- erbeschule (1940-42), then returned to
werbeschule fort (1940-1942), danach pacji kontynuowat nauke w the Academy, where in 1945 he finally
wieder an der Krakauer Akademie, Kunstgewerbeschule (1940- received the certificate of completion,
wo er 1945 das Abgangszeugnis und 42), nastepnie ponownie w and the diploma one year later. In 1954
ein Jahr spater den Diplomgrad er- ASP, gdzie w 1945 roku uzy- he moved to Zakopane and started his
hielt. 1954 zog er nach Zakopane und skat absolutorium, a rok p6z- pedagogical career in Kenar’s School.
nahm dort die padagogische Arbeit in niej dyplom.W 1954 przeniést He worked there till 1969, between the
der Kenar-Kunstschule auf. In dieser sie do Zakopanego, gdzie years 1959-1961 he was the head teach-
Schule arbeitete er bis 1969, von 1959 podjal prace pedagogiczng er. He lived in Zakopane till the end of
bis 1961 war er dort Schulleiter. In Za- w Szkole Kenara. Pracowat w  his life. At that time, in the process of
kopane wohnte er bis zum Tode. Nach niej do 1969, w latach 1959- independent attempts and experienc-
vielen eigenstandigen Versuchen 1961 jako dyrektor; w Zakopa- es, he was a virtuoso of painting tech-
und Erfahrungen wurde er zum Virtu- nem mieszkal do konca zycia. nique. Color, texture, the play with
osen der Maltechnik. Farbe, Oberfla- W tym okresie, w toku samo- glazing and qualities, all the “alchemy”
chenstruktur, Spiel von Lasuren und dzielnych préb i doswiadczen  that he applied in his paintings, con-
Valeurs, die ganze ,Alchemie”, die er stat sie wirtuozem techniki ma- tributed to the unique phenomenon

Tadeusz BRZOZOWSKI
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of abstract painting, able to
“talk” through its own form.

In 1957 he became a mem-
ber of the rejuvenated Cracow
Group. From 1958 he co-organ-
ized “Salony Marcowe” [March
Meetings] in Zakopane. In 1959
in Paris he became a member of
the international group known as
‘Phases’ Between the years 1962-
1979 he was an educator at the
State Higher School of Visual Arts
in Poznan (from 1977- a professor),
and between the years 1979-1981, a
professor at the Academy of Fine Arts
in Cracow.

Otto DIX
(*1891 in Untermhaus, present
Gera, 11969 in Singen)
Otto Dix was the student of the State
School of Artistic Crafts in Dresden
between the years 1910-1914. He
remained under the impact of im-
pressionism and then upcoming ex-
pressionism. During the World War |,
he became an army volunteer. The
horror of war became an impor-
tant aspect of his works. In 1919 he
started studies at the Academy of
Fine Arts in Dresden. He became a
very successful painter and graph-
ic very early. Being 36 years old he
became a professor of the Acad-
emy of Fine Arts in Duisseldorf. In
his works he dealt with the prob-
lems of a big city. Being a socially
involved painter, he could not
maintain his position after the
national socialists came to the
power. He was dismissed in 1933.
Due to repressions, he moved
to Lake Constance region. From
1936 he lived in Hemmenhofen.
He called his escape ,an exile
to landscape painting”' The
expression of his “internal em-
igration” was his turn towards
landscapes, religious and alle-
goric subjects.

Bruno EPPLE
(*1931 in Rielasingen,

region Hegau)
Bruno Epple spent his childhood
in Radolfzell at Lake Constance.
He studied Philosophy, German
Philology, Roman Philology and
History in Freiburg and Munich. Be-
tween 1965 and 1989 he worked as
a grammar school teacher in Rado-
Ifzell. In 1955 he started painting as
a self-made painter. Epple’s art has
always been determined as “naive’,
though it actually has never been
the one. Bruno Epple does not show
the world as a whole, he describes the

cyjnego, ktére zdolne byto ,opowiadac
sama swa forma. W 1957 wszedt w skiad
reaktywowanej Grupy Krakowskiej. Od
1958 wspotorganizowat ,Salony Mar-
cowe” w Zakopanem. W 1959 w Paryzu
zwigzat sie z miedzynarodowym ru-
chem ,Phases”. W latach 1962-1979 byt

nym i alegorycznym.

larskiej. Kolor, faktura, gra laserunkéw

i waloréw, cata ,alchemia” jaka stosowat

w swoich obrazach ztozyly sie na niepo-
wtarzalne zjawisko malarstwa abstrak-

L

pedagogiem w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu
(od 1977 profesorem), a w latach 1979
-1981 profesorem ASP w Krakowie.

Otto DIX

(*1891 w Untermhaus,

obecnie Gera, 11969 w Singen)

Otto Dix byt studentem Panstwo-
wej Szkoly Rzemiosta Artystycznego
w Dreznie w latach 1910-1914. Pozo-
stawal pod wptywem impresjonizmu
oraz nadchodzacego ekspresjoni-
zmu. Podczas | wojny swiatowej
zgtosit sie do wojska jako ochot-
nik. Okropienstwa wojny staly sie
waznym tematem jego tworczosci.
W 1919 podjat studia w Akademii

Sztuk Pieknych w Dreznie. Wcze$nie
zaczgt odnosi¢ sukcesy jako malarz
i grafik. Majac 36 lat zostat profe-
sorem Akademii Sztuk Pigeknych
w Diisseldorfie. W swoich pracach
zajmowat sie problemami wielkie-
go miasta. Bedac malarzem zaan-
gazowanym spolecznie, nie mogt
zachowa¢ stanowiska po dojsciu
do wladzy narodowych socjalistow.
Zostat zwolniony w 1933 r. Z powo-
du przesladowan przeprowadzit
sie nad jezioro Bodeniskie. Od 1936
mieszkat w Hemmenhofen. Swo-
ja ucieczke nazywal ,zestaniem
w pejzaz”.! Wyrazem ,wewnetrznej
emigracji” Dixa byl jego zwrot ku

in seinen Gemalden anwandte, bil-
den eine einmalige Erscheinung der
abstrakten Malerei, deren Form eine
eigene ,Erzahlungsgabe” besitzt.
1957 wurde er zum Mitglied der reak-
tivierten Krakauer Gruppe. Seit 1958
organisierte er die Kunstausstellun-
gen ,Salony Marcowe” (Marz-Salon)
in Zakopane. In Paris verband er
sich 1959 mit der internationalen
Gruppe PHASES. Von 1962 bis 1979
arbeitete er als Pddagoge an der
Staatlichen Hochschule der Bilden-
den Kiinste in Posen, 1977 wurde
er dort Professor. 1979 nahm er
den Ruf als Professor an die Kra-
kauer Akademie der Bildenden
Kiinste an und arbeitete dort bis
1981.

Otto DIX

(*1891 in Untermhaus,

heute Gera, 11969 in Singen)

Otto Dix besuchte von 1910 bis
1914 die Kunstgewerbeschule in
Dresden. Er wurde vom Impres-
sionismus und vom aufkommen-
den Expressionismus beeinflusst.
Im Ersten Weltkrieg meldete sich
Dix freiwillig zum Kriegsdienst. Die
Grauel des Krieges wurden in der
Folge wichtiges Thema seiner Kunst.
1919 nahm Dix ein Kunststudium an
der Akademie in Dresden auf. Schon

friih konnte er als Maler und Grafiker
Erfolge feiern. Mit 36 Jahren nahm er
den Ruf als Professor an die Kunstaka-
demie Diusseldorf an. Der Maler sozi-
alkritischer Grof3stadtthemen wurde
1933 von den Nationalsozialisten ent-
lassen. Aufgrund der Diffamierungen
libersiedelte Otto Dix an den Bodensee,
seit 1936 lebte er in Hemmenhofen. Der
Kunstler empfand diesen Rickzug als
sVerbannung in die Landschaft”' Seine Hin-
wendung zu landschaftlichen Motiven, zu
pejzazom oraz tematom religij- religiosen und allegorischen Themen war
Ausdruck von Dix’ ,innerer Emigration”

Bruno EPPLE Bruno EPPLE
(*1931 w Rielasingen, (*1931 in Rielasingen im Hegau)
region Hegau) Seine Kindheit verbrachte Bruno Epple in

Bruno Epple spedzil dziecinstwo Radolfzell am Bodensee. Er studierte Phi-
w Radolfzell nad jeziorem Boden- losophie, Germanistik, Romanistik und
skim. Studiowat filozofie, germa- Geschichte in Freiburg und Miinchen.Von

nistyke, romanistyke i historie we 1965 bis 1989 unterrichtete er als Gym-
Freiburgu i Monachium. Od 1965 nasiallehrer in Radolfzell. 1955 schon
do 1989 pracowat jako nauczyciel hatte er als Autodidakt mit der Malerei

w gimnazjum w Radolfzell. W 1955 begonnen. Epples Kunst wurde immer

zaczat malowac¢ jako samouk. Sztu-
ka Epplego zawsze byla okresla-
na jako ,naiwna’, chociaz nie byta
nig we wlasciwym znaczeniu tego
okreslenia. Bruno Epple nie ukazu-
je swiata w jego petni, za to opisuje

wieder als ,naiv” bezeichnet, doch ist
sie das nicht im eigentlichen Sinn. Bru-

no Epple zeigt keine heile Welt, son-
dern beschreibt die Fiille des Lebens.
Er bringt Situationen auf den Punkt,
hebt das Typische hervor und kon-

petnie zycia. Sprowadza wydarze- zentriert sich auf den Ausdruck.
nia i sytuacje do ich kwintesencji, Auch wenn seine Kunst nahe am
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completeness of life. He reduces

the events and situations to their

core, stresses their character and
concentrates on their expression.
Even if his art is close to the subjects
and phenomena of an everyday life,
he still stays away from their realistic
representation. Epple’s pictures talk
about his homeland at Lake Constance,
the landscapes and everyday life. The art-
ist also refers to mythological, allegorical

uwypukla ich charakter i koncentruje
sie na ich wymowie. Nawet gdy jego
sztuka bliska jest przedmiotom i zja-
wiskom codziennym, i tak oddala sie
od ich realistycznego przedstawienia.
Obrazy Epplego opowiadajg o jego
ojczyznie nad jeziorem Bodenskim,
o tamtejszym krajobrazie i codzienno-
Sci. Artysta siega rowniez po motywy
mitologiczne, alegoryczne i biblijne.

Gegenstand bleibt, ist sie von
einem naturgetreuen Abbild
weit entfernt. Epples Bilder
erzahlen pointiert von seiner
Heimat am Bodensee, vom
Alltag und der Landschaft
dort. Doch auch fiir mytho-
logische, allegorische und
biblische Stoffe zeigt sich

der Kiinstler offen.

Marion FINK  Marion FINK and biblical motifs.
(*1987 in Lindenberg (¥*1987 w Lindenbergu, region Allgau)
im Allgau) Marion Fink byla studentka szko- Marion FINK

(*1987 in Lindenberg, region Allgau)
Marion Fink was a student of the school
of Arts Gerlesborgsskolan in Stockholm
between the years 2010 - 2012. She con-
tinued the studies and graduated from

the Higher School of Arts in Hamburg. In
2014 she received the Award of Viewers
at the exhibition “(un-) objectively young
+ realistic” in the Art Gallery of Boden-
seekreis in Meersburg . She claims: “A
human body is the closest to me”? It
is the subject and object at the same
time. Through the body as a mean of
communication, Fink expresses the
basic human feelings and states. In
her paintings the artist reaches to
the subjects such as: identity, indi-
viduality, sexuality and shows them
from an extraordinary point of view.
In the centre of her interest there is
human existence and human rela-
tions. She wants to uncover what is
hidden in us. Marion Fink lives and
works in Berlin.

ty plastycznej ,Gerlesborgsskolan”
w Stockholmie w latach 2010-2012.

Studia kontynuowata i ukonczyta

w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych

w Hamburgu. W 2014 r. dostata Nagro-
de Publicznosci na wystawie ,(nie-)
obiektywnie! mtodo + realistycznie”

w Galerii Sztuki Powiatu Bodenskie-

go w Meersburgu. Jak sama stwier-

dza:,Najblizsze jest mi ludzkie ciato”?
Jest ono dla niej podmiotem i przed-
miotem jednoczesnie. Poprzez cialo
jako srodek komunikacji Fink wyraza
podstawowe ludzkie odczucia i stany.

W swoim malarstwie artystka odwaz-
nie siega po takie tematy, jak tozsa-
mos¢, indywidualnos¢, seksualnosé

i pokazuje je z niezwyktego punktu

widzenia. W centrum zainteresowan

artystki pozostaje ludzka egzysten-

cja i miedzyludzkie relacje. Chce od-
kry¢ to, co w nas ukryte. Marion Fink
mieszka i pracuje w Berlinie.

Marion Fink studierte von
2010 bis 2012 an der Kunst-
schule Gerlesborgsskolan
in Stockholm. Im Anschluss
absolvierte sie ihr Kunststu-
dium an der Hochschule fir
bildende Kiinste Hamburg.
2014 gewann sie den Publi-
kumspreis in der Ausstellung
,(un-)sachlich! jung + gegen-
standlich” in der Galerie Bo-
denseekreis Meersburg. Marion
Fink sagt selbst: ,Was mir am
nachsten liegt, ist der menschli-
che Korper.!”? Er ist fur sie Objekt
und Subjekt zugleich. Uber den
Korper als Kommunikationsmittel
driickt Marion Fink grundlegen-
de menschliche Empfindungen
und Zustéande aus. In ihrer Malerei
wagt sich die Kiinstlerin aus unge-
wohnlichen Blickwinkeln heraus an
Themen wie Identitat, Individualitat
und Sexualitat. Der Kiinstlerin geht es
um die menschliche Existenz, um zwi-
schenmenschliche Beziehungen. Sie
mochte erkunden, was sich hinter der
Fassade verbirgt. Marion Fink lebt und
arbeitet in Berlin.

Eckhard FROESCHLIN
(*1953 w Tettnangu)
Eckhard Froeschlin studiowat plasty-
ke i historie w Akademii Sztuk Piek-
nych w Diisseldorfie, filia Miinster,
w latach 1972 - 1978. Historia po- Fine Arts in Dusseldorf, branch in
wszechnai historia sztukito gtéwne  Miinster, between the years 1972
zainteresowania tego wszechstron- - 1978. The popular history and
nego artysty, siegajacego po ré6z- the history of art make the main
norodne s$rodki przekazu. Dos¢ interests of this all-around art-
wczesnie artysta dostat nagrode ist, who uses different means of
za grafike. Froeschlin rysuje paste- expression. Quite early in his ca-
lami i z tych rysunkéw konstruuje  reer the artist received an award
instalacje, tworzy réwniez figu- for graphics. He uses pastels and
ry z aluminium zdobione laka. he constructs installations from
Waznymi Srodkami wyrazu sg his drawings. He also creates fig-
dla artysty akwaforta i ksigzki  ures from aluminium ornament-
artystyczne. Chetnie ekspery- ed with lacquer. The important
mentuje tworzac nowe srodki means of expression are for the
wyrazu, ktoére identyfikuja go  artists: aquaforte and artistic
jako artyste. Od figury - méwi  books. He eagerly experiments,
Froeschlin - ,nie moge ode- creating new means of expres-
rwac rak”? Cztowiek znajduje  sion that identify him as an artist.
sie w centrum jego artystycz- From the figure- Froeschlin says
nych poszukiwan. Sztuka - ,lcannot take my hands away”?
Froeschlina jest odzwiercie- A man makes the centre of his ar-
dleniem jego krytycznego tistic searching. Froeschlin’s art is
spojrzenia na polityke, spote-  the reflection of his critical look
czenstwo i historie. at politics, society and history.

Eckhard FROESCHLIN

(*1953 in Tettnang)

Eckhard Froeschlin studied Arts
and History at the Academy of

Eckhard FROESCHLIN

(*1953 in Tettnang)

Eckhard Froeschlin studierte von 1972
bis 1978 Kunsterziehung und Geschichte
an der Kunstakademie Diisseldorf, Ab-
teilung Miinster. Kunsthistorische und
historische Themen beschéftigen den viel-
seitigen Kiinstler, der sich in unterschiedli-
chen Medien ausdriickt. Friih schon erhielt
Froeschlin einen Foérderpreis fiir Grafik.
Der Kiinstler zeichnet in Pastell und fertigt
Montagen daraus, ebenso aber gehdéren
Aluminiumfiguren mit Lackmalerei zu sei-
nem Werk. Radierung und Buchkunst sind
fiir Froeschlin wesentliche Ausdrucksmit-
tel. Experimentierfreudig entwickelt er hier
neue Formate und eine eigene, unverkenn-
bare Formensprache. Von der Figur, sagt
Froeschlin, ,mag er die Finger nicht lassen”?
Der Mensch steht daher im Mittelpunkt sei-
ner kiinstlerischen Arbeit. Froeschlins Kunst
reflektiert mit kritischem Blick das Gesche-
hen in Politik, Gesellschaft und Geschichte.
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HAP GRIESHABER H
(*1909 in Rot an der Rot,

AP GRIESHABER

(*1909 w Rot an der Rot,

11981 in Eningenpod Achalm) 11981 w Eningen pod Achalm)

In 1955 HAP Grieshaber be-
came a professor of the Acade-
my of Fine Arts in Karlsruhe, as

a successor of Erik Heckel Gries-
haber’s interest in politics caused
that, as a teacher, he encouraged
his students to critical and so-
cio-critical thinking. Among them
there were: Horst Antes and Wal-
ter Stohrer. In his art, Grieshaber
was looking for ,stronger means
of expression”* He introduced
wood engraving to the new dimen

sion, cutting off from the tradition

of wood engraving in the ancien
art and German expressionism. |

spired by Konrad Witz's reproduc-
tions from 1470, ,La danse des morts
a Bale", Grieshaber created his “Dance

of death from Basilea” The critical

legory of the contemporary society

was created in 1966. Grieshaber use
expressive figurativism, “New Fig

ration: that derived from the rebel
towards abstract art after the World

War Il.

Zbylut GRZYWACZ

(¥*1939 in Cracow, 12004 in Cracow)
between the years 1957-1963 he
studied at the Academy of Fine Arts
in Cracow. From 1972 he worked
as an educator at his home school.
From 1966, together with Ma-
ciej Bieniasz, Leszek Sobocki and
Jacek Walto$, was active in the
group “Woprost” Initially, he was
influenced by Francis Bacon, es-
pecially visible in the painting
cycle “Orantki” and the gypsum
reliefs cycle “Utrwalone” [The
embalmed]. At the beginning of
the martial law, the cycles “Re-
kolekcje wisnickie” [Wisnickie Re-
treat] (1981-1982) and “Wiosna
1982" [Spring 1982] (1982-1983)
were created, in which the re-
flections caused by the martial
law were reflected in a form of
the symbolic still lives. In the
mid 80s, the artist returned
to the female nude theme, a
summary of this cycle is the
monumental composition of
“Kolejka (Siedem okresow zy-
cia kobiety)” [A queue (Seven
periods from woman’s life],
being a modern version of an
ancient “dance of death”. After

the breakthrough of 1989, the
artist continued to paint the

art nude, now treating them

in the classical way- as the
affirmation of life and beauty.

W 1955 roku HAP Grieshaber zostal

profesorem Akademii Sztuk Pieknych

w Karlsruhe jako nastepca Erika Heckla.

Zainteresowanie Grieshabera polityka
sprawito, ze jako nauczyciel zachecat
swoich studentéw do krytycznego
i socjokrytycznego myslenia. Byli
wsréd nich m. in. Horst Antes i Wal-
ter Stohrer. W swojej sztuce Grie-
shaber poszukiwatl ,mocniejszych
srodkéw wyrazu”* Wprowadzit
drzeworyt w nowy wymiar, od-
- cinajac sie od tradycji drzewo-
rytu w sztuce Sredniowiecza
t  iniemieckiego ekspresjonizmu.
n-  Zainspirowany reprodukcjami
Konrada Witza z 1470 roku,La
danse des morts a Bale” Grie-
shaber stworzyt swéj ,Taniec
al- Smierci z Bazylei” Krytyczna

HAP GRIESHABER

(*1909 in Rot an der Rot,

11981 in Eningen unter Achalm)

Als Nachfolger von Erich Heckel
wurde HAP Grieshaber 1955 Pro-
fessor an der Akademie der Bil-
denden Kiinste Karlsruhe. Der sehr
politische Mensch Grieshaber war
ein unkonventioneller Lehrer, der
seine Studenten, zu denen auch
Horst Antes und Walter Stohrer zahl-
ten, zum freien Denken aufforderte.
In seiner Kunst suchte Grieshaber
nach dem ,starkeren Ausdruck der
Form”% in der Auseinandersetzung
mit der Kunst des Mittelalters und des
deutschen Expressionismus fiihrte er
den Holzschnitt zu neuer GroBe. An-
geregt durch Reproduktionen von , La
danse des morts a Bale” von Konrad
Witz um 1470, gestaltete Grieshaber
seinen ,Totentanz von Basel”. Die kri-
tische Allegorie auf die moderne Ge-

alegoria wspodtczesnego spo- sellschaft erschien 1966. Grieshaber
d teczenstwa powstala w 1966 setzte seine expressiv-gegenstand-
u- roku. Grieshaber postugiwat sie liche Formensprache, seine ,Neue

ekspresyjnym figuratywizmem,

+Nowa Figuracjq”, ktéra wyrosta
z buntu wobec sztuki abstrakcyj-
nej po drugiej wojnie swiatowej.

Figuration”, der Vorherrschaft der
ungegenstandlichen und infor-
mellen Kunst nach dem Zweiten
Weltkrieg entgegen.

Zbylut GRZYWACZ Zbylut GRZYWACZ
(*1939 w Krakowie, (*1939 in Krakau,

12004 w Krako
Studiowat w latach 1957-1

wie) 12004 in Krakau)
963 Von 1957 bis 1963 studierte er an

w krakowskiej Akademii Sztuk der Krakauer Akademie der Bilden-

Pieknych. Od 1972 pracowat
w macierzystej uczelni jako
1966 dziatat

pedagog. Od

den Kiinste. Seit 1972 arbeitete er
dort als Padagoge. Seit 1966 wirkte
er in der Krakauer Kiinstlergruppe

wraz z Maciejem Bieniaszem, ,Wprost” (,Direkt”) zusammen mit
Leszkiem Sobockim i Jackiem Maciej Bieniasz, Jacek Walto$ und
Waltosiem w grupie ,Wprost”. Leszek Sobocki. Anfangs lie8 er sich

Poczatkowo ulegat wptywom
Francisa Bacona, widocznym
zwlaszcza w malarskim cyklu
»Orantki” i cyklu gipsowych
relieféow ,Utrwalone”. W po-
stanu wojennego
powstaty cykle ,Rekolekcje wi-

czatkach

$nickie” (1981-1982) i ,Wiosna
1982" (1982-1983), w ktérych
refleksje wywotane przez stan
wojenny oddane zostaty w for-
mie symbolicznych martwych
natur. W potowie lat 80. artysta
wrocit do tematu aktu kobie-
cego, podsumowaniem tego
cyklu jest monumentalna kom-
pozycja Kolejka (Siedem okre-
s6w zycia kobiety), bedaca
wspotczesng wersjg $rednio-
wiecznego ,tanca smierci”. Po
przetomie 1989 roku artysta
kontynuowal malowanie ak-
téw, traktujac je obecnie na
sposdb klasyczny - jako afirma-
cje zycia i piekna.

von Francis Bacon beeinflussen, was
man besonders im Zyklus , Orantki”
(Betende) und im Zyklus der Gips-
reliefs ,Utrwalone” (Die Festgehal-
tenen) bemerken kann. Nach der
Einfuhrung des Kriegsrechts in Po-
len entstanden die Zyklen ,Rekolek-
cje wisnickie” (Exerzitien in Wisnicz,
1981-1982) und ,Wiosna 1982 (Friih-
ling 1982,1982-1983). Die durch das
Kriegsrecht ausgelosten Reflexionen
wurden in  Form von symbolischen
Stillleben wiedergegeben. Mitte der
1980er-Jahre kehrte der Kiinstler zum
Motiv des Frauenaktes zurlick. Als Zu-
sammenfassung dieses Zyklus schuf er
ein grofBartiges Werk: ,Warteschlange”
(Sieben Lebensperioden einer Frau).
Der Kinstler stellte eine aktuelle Vari-
ante des mittelalterlichen ,Totentanzes”
dar. Nach der Wende 1989 beschiftigte
sich Grzywacz weiter mit dem Akt. Er
behandelte ihn aber auf klassische Wei-
se - als Affirmation des Lebens und der
Schoénheit.
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Erich HECKEL
(*1883 in D6beln in Sachsen,

11970 in Radolfzell)
Wahrend seines Architekturstudi-
ums in Dresden befreundete sich
Erich Heckel mit den Kommilito-
nen Ernst Ludwig Kirchner, Karl
Schmidt-Rottluff und Fritz Bleyl,
mit denen er 1905 die expres-
sionistische  Kiinstlergruppe
»Briicke” griindete. Mit der
Machtiibernahme der Natio-
nalsozialisten 1933 erlebten
die Kiinstler zunehmende Dif-
famierung bis hin zum Aus-
stellungsverbot. Nach einem
Bombentreffer auf Heckels
Wohnatelier in Berlin fand
der Kiunstler Zuflucht in
Hemmenhofen am Boden-
see. 1949 erhielt er einen
Ruf als Professor an die Aka-
demie der Bildenden Kiinste
Karlsruhe. Heckels Spatwerk
beschaftigt sich vorrangig
mit Landschaften und Still-
leben, doch findet sich auch
das friihe Motiv des Zirkus’
wieder. In zahlreichen Arbei-
ten hat Heckel sich selbst oder
seinen Freund Paul Klee als
Zauberer dargestellt - inspi-
riert durch die Idee von Klee,
der Kiinstler solle das ,,Unsicht-
bare sichtbar machen”?

Erwin HENNING

(¥*1901 in Augsburg,

11993 in Karlsruhe-Durlach)

Als 15-jéhriger verlief8 Erwin Hen-
ning sein Elternhaus, um Maler
zu werden. In Miinchen besuch-
te er die Gewerbeschule, spater
studierte er an der Akademie
der Bildenden Kiinste und wur-
de Meisterschiiler von Franz von
Stuck. In den 1920er-Jahren fand
er seinen Stil und relissierte als
Portratmaler. Kirchliche Auftra-
ge halfen ihm in der Zeit des Na-
tionalsozialismus; von 1943 an

musste er als Kriegsmaler an die
Front. Nach der Zerstérung sei-
nes Ateliers in Miinchen siedelte
er nach Leutkirch im Allgau tiber.
Henning profilierte sich als Maler

farbflachiger Felderlandschaften

und humorvoller oder tragischer

Beziehungsbilder, in denen er

das Menschliche in all seinen

Facetten erfasste. Obwohl Hen-
ning sich auch der Abstraktion

naherte, blieb er doch dem Ge-
genstand verbunden, weil ihm

im Abstrakten ,wichtige Bezlige

zum menschlichen Leben nicht

ausdriickbar” erschienen.®
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Erich HECKEL

(*1883 w Dé6beln, Saksonia,

11970 w Radolfzell)

Podczas swoich studiow na ar-
chitekturze w Dreznie Erich Hec-
kel zaprzyjaznit sie z Ernstem
Ludwigiem Kirchnerem, Karlem

Erich HECKEL

(*1883 in Dobeln, Saxonia,

11970 in Radolfzell)

During his studies in the Fac-
ulty of Architecture in Dres-
den, Erich Heckel made friends
with Ernst Ludwig Kirchner, Karl

Schmidt-Rottluffe i Fritzem Bley- Schmidt-Rottluff and Fritz Bleyl.
lem, i w 1905 r. zatozyt wraz z nimi In 1905 they together established
grupe artystyczng ekspresjoni- an artistic group of expressionists
stéow ,Briicke” (Most). Wraz z prze- ,Briicke” (Bridge). Along with the na-
jeciem wladzy przez narodowych tional socialists coming to power in

socjalistéow w 1933 r. rozpoczely sie 1933, the repressions towards the
przesladowania artystow, ktérych artists started. It reached the apogee
apogeum byl zakaz wystawiania ich when exhibiting their works became
dziel. Kiedy atelier Heckla w Berli- forbidden. When Heckel’s atelier in
nie zostato zbombardowane, artysta Berlin was bombed, the artist found
znalazt schronienie w Hemmenhofen the shelter in Hemmenhofen, at
nad jeziorem Bodenskim. W 1949 roku Lake Constance.In 1949 he received
otrzymat nominacje profesorska na Aka- a professor nomination at the Acad-
demii Sztuk Pieknych w Karlsruhe. P6z- emy of Fine Arts in Karlsruhe. His
na tworczo$¢ Heckla obejmuje gtéwnie later artistic activity covers mainly
pejzaze i martwa nature. Artysta wraca landscapes and still nature. The art-
jednak réwniez do swojego wczesniej- ist returns to his earlier motif- cir-
szego motywu - cyrku. W licznych pra- cus. In his numerous works, Heckel
cach Heckel przedstawiat siebie samego presented himself and his friend,
i swojego przyjaciela Paula Klee jako Paul Klee, as magicians- inspired
magikéw - zainspirowany przez idee by the idea of Paul Klee, saying
Paula Klee méwiaca, ze artysta powinien that the artist should “make the
»~hiewidzialne uczyni¢ widzialnym” invisible visible”>

Erwin HENNING Erwin HENNING
(¥*1901 w Augsburgu, (1901 in Augsburg,
11993 w Karlsruhe-Durlach) 11993 in Karlsruhe-Durlach)

Jako 15-latek Erwin Henning opu- As a 15-year old Erwin Henning
$cit dom rodzinny, zeby zosta¢ ma- left his family home and became
larzem. W Monachium chodzit do a painter. In Munich he attended

Szkoly Rzemiosta, poézniej studio- the School of Crafts, and later he
wal w Akademii Sztuk Pieknych studied at the Academy of Fine
w pracowni Franza von Stuck. Jego Arts, in the atelier of Franz von
styl uksztattowat sie w latach 20- Stuck. His style was shaped in
tych XX wieku i wtedy tez zyskal the 20’s of the 20th century and
uznanie jako malarz portrecista. he then gained the recognition
W czasach narodowego socjali- as a painter and portrait-painter.
zmu pomogly mu zaméwienia At the times of national social-
koscielne; w 1943 r. wystano go  ism church orders helped him.
na front jako malarza wojenne- In 1943 he was sent to the army
go. Po zbombardowaniu jego front as an army painter. After
atelier w Monachium przeniést his atelier in Munich had been
sie do Leutkirch w regionie bombarded, he moved to
Allgéu. Znakiem rozpoznaw- Leutkirch in the region of All-
czym tworczosci Henninga gau. The characteristic motifs
sa pejzaze pol, malowane za of Henning's artistic activity
pomoca duzych plam kolo- are field landscapes, paint-
rystycznych oraz zabawne ed with the use of large
lub powazne rysunki saty- colour stains and funny or
ryczne, w ktérych ukazywat serious satirical drawings
czlowieczenstwo z jego that presented humanity
wszystkimi obliczami. Cho- with its all faces. Though
ciaz Henning zblizat sie Henning was close to ab-
do malarstwa abstrakcyj- stract painting, he still re-
nego, pozostat zwigzany mained connected with
z malarstwem przedsta- the representation paint-
wiajagcym, poniewaz wg ing as, according to him,
niego ,w abstrakcie nie "in abstract we cannot
da sie wyrazi¢ odniesien express the references

do ludzkiego zycia"® to the human life"s

Adam HOFFMANN Adam HOFFMANN

(*1918 in Cracow,
12001 in Cracow)

began to study at the A. Terlecki’s pri
vate school of painting in Cracow in
1938. Between the years 1940-42 he
continued studies at the Cracow’s

Kunstgewerbeschule (being the pre-

war undercover Academy). During
the occupation he initiated contacts
with the group of artists, gathered
around Tadeusz Kantor, the latter
members of the Young Visual Artists’
Group and from 1957 Cracow Group
(which he did not join). Between
the years 1945-48 he graduated
from the Faculty of Painting at the
Academy of Fine Arts in Cracow.
From 1949 he was an educator at
the High School of Fine Arts in Ka-
towice and Cracow. From 1950 he
was employed by the Faculty of
Graphic Arts - Department of the
Academy of Fine Arts in Katowice.
In 1974 he moved to The Academy
of Fine Arts in Cracow, where he
conducted a drawing laboratory in
the Faculty of Graphic Arts until his
retirement in 1978. In the most char-
acteristic way he expressed himself
in pastel, charcoal and ink works of
a limited or even monochromatic
palette. In a realistic, more caricature
style, he presented the interperson-
al conflicts, emotions and seemingly
daily activities, filled with the reflec-
tion of a wider, existential nature. He
also dealt with applied graphics and il-
lustration and was the author of many
publications on art education.

Karl HUBBUCH

(*1891 in Karlsruhe,

11979 in Karlsruhe)

From 1908 Karl Hubbuch studied at
the Academy of Fine Arts in Karls-
ruhe and in Berlin. His studies were
stopped due to the World War | and
an illness- he got malaria. In 1920 he
came back to studies. From 1928 he
worked at the Academy in Karlsru-
he with the degree of a professor.
In 1933 he was dismissed from the
position by the Nazi authorities
and got it back in 1947. Encour-
aged by George Grosz, he de-
voted himself to the social and
political subjects. In the 20’s he
became one of main represent-
atives of the New Objectivity,

due to his convincing verism.

After the World War II, Hub-

buch became involved in the
Anti-fascist Movement. In

his painting he was inspired

by Max Beckmann. Simi-

larly to Beckmann before

(*1918 w Krakowie,
12001 w Krakowie)
- Adam Hoffmann zaczat na-
uke w 1938 roku w prywatnej
szkole malarstwa A. Terleckie-

Adam HOFFMANN

(*1918 in Krakau,

12001 in Krakau)

Er begann seine Lehre 1938

in der Privatschule fur Malerei
A. Terlecki in Krakau. Von 1940
bis 1942 setzte er das Studium

go w Krakowie. Kontynuowat
studia w latach 1940-1942
w krakowskiej Kunstgewer-
beschule (bedacej zakonspi-
rowang przedwojenna Aka-
demiag). W latach okupacji
nawigzal kontakty z gronem
artystow skupionych wokot Ta-
deusza Kantora, pdézniejszych
cztonkéw Grupy Miodych Pla-
stykéw i od 1957 Grupy Kra-
kowskiej (do ktérej jednak nie
przystapit). W latach 1945-48
dopehit studiéw na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie. Od
1949 byt pedagogiem w lice-
ach plastycznych w Katowicach
i Krakowie. Od 1950 byt zwia-
zany z Wydziatem Grafiki - filig
krakowskiej ASP w Katowicach.
W 1974 przeni6st sie do Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie,
gdzie prowadzil pracownie ry-
sunku na Wydziale Grafiki do
emerytury w 1978. W sposoéb
najbardziej charakterystyczny
wypowiedziat sie w rysunkach
pastelem, weglem i tuszem,

an der Krakauer Kunstgewerbe-
schule (Kunstakademie aus der
Vorkriegszeit) fort. In den Jahren

der deutschen Besatzung nahm er
Kontakt mit dem Kreis der Kiinst-

ler auf, die sich um Tadeusz Kantor
und sein Untergrundtheater ver-
sammelt hatten. Die Kiinstler wur-
den spéater Mitglieder der ,,Gruppe
von jungen Kiinstlern” und seit 1957
der Krakauer Gruppe. Hoffmann
schloss sich aber der letzten Gruppe
nicht an. Er setzte sein Studium von
1945 bis 1948 an der Krakauer Akade-
mie der Bildenden Kiinste, Abteilung
Malerei, fort. Seit 1949 arbeitete er als

Kunstpadagoge in Kunstoberschulen

in Krakau und Katowice. Seit 1950 war
er mit der Abteilung Grafik an der Kra-
kauer Akademie der Bildenden Kiin-
ste/Filiale Katowice verbunden. 1974
nahm er die Arbeit an der Krakauer
Akademie der Bildenden Kiinste auf,
wo er die Zeichenfakultat in der Ab-
teilung Grafik bis zum Ruhestand
(1978) leitete. In Pastell-, Kohle- und
Tintenzeichnungen, mit sparsamem

o kolorystyce ograniczonejlub
wrecz monochromatycznych.
W realistycznym, nieco kary-
katuralnym stylu przedstawiat
miedzyludzkie konflikty, uczu-
cia i sytuacje z pozoru codzien-
ne, nasycone jednak refleksja
o charakterze szerszym, eg-
zystencjalnym. Zajmowat sie
rowniez grafikg uzytkows i ilu-
stracja, jest autorem publikacji
z zakresu nauczania w szkolnic-
twie artystycznym.

Karl HUBBUCH

(*1891 w Karlsruhe,

11979 w Karlsruhe)

Od 1908 Karl Hubbuch stu-
diowat w Akademiach Sztuk
Pieknych w Karlsruhe i w Berli-

nie. Studia przerwata mu | woj-

na Swiatowa i choroba - zarazit

sie malaria. W 1920 ponownie
podjat studia. Od 1928 praco-
wal w Akademii w Karlsruhe
ztytutem profesora.W 1933 zostat
zwolniony ze stanowiska przez
wiladze nazistowskie, ale w 1947
odzyskat je. Zachecony przez Geo-
rga Grosza poswiecit sie tematom
spotecznym i politycznym. W latach
20-tych stat sie jednym z gtéwnych
przedstawicieli Nowej Rzeczowosci

Kolorit oder auch einfarbig, driickte
sich der Kiinstler auf seine charakte-
ristische Weise aus. In einem realisti-
schen, etwas grotesken Stil stellte
er menschliche Konflikte, Gefiihle
und Situationen dar, die scheinbar
alltéglich sind, dem Betrachter aber
eine tiefere, existenzielle Reflexion
aufdrangen. Hoffmann beschaftig-
te sich auch mit Gebrauchsgrafik
und lllustration und war Autor im
Bereich Kunstpadagogik.

Karl HUBBUCH

(*1891 in Karlsruhe,

11979 in Karlsruhe)

Karl Hubbuch studierte seit 1908
an den Kunstakademien in Karlsru-
he und Berlin. Unterbrochen durch
den Ersten Weltkrieg und eine Ma-
lariaerkrankung, nahm er das Stu-
dium 1920 wieder auf. Von 1928 an
war er Professor an der Akademie
in Karlsruhe, wurde 1933 von den
Nationalsozialisten entlassen und
1947 wieder berufen. Angeregt
durch George Grosz widmete sich
Hubbuch sozialen und politischen
Themen. In den 1920er-Jahren avan-
cierte er durch seinen eindringlichen
Verismus zu einem der Hauptver-
treter der Neuen Sachlichkeit. Nach
dem Zweiten Weltkrieg engagierte
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sich Hubbuch in der Antifaschisti- ze wzgledu na swdéj przekonujacy we-
ryzm. Po Il wojnie §wiatowej Hubbuch
zaangazowat si¢ w Ruch Antyfaszy-
stowski. W swoim malarstwie inspi-
rowat sie pracami Maxa Beckmanna.
Tak jak Beckmann przed nim, dema-

schen Bewegung. In seiner Male-
rei verarbeitete er Anregungen
aus dem Werk Max Beckmanns.
Wie Beckmann vor ihm entlarv-
te Hubbuch im bunten Treiben
maskierter Narren das ,Po- skowal,potencjat grozy i przemocy
tenzial von Grausamkeit und ukryty pod maska anonimowosci
Gewalt in einer von masken- w spoleczeristwie zniszczonym
hafter Anonymitat geprdg- przezbrutalizacje zycia’, nadajac jej
ten und durch Verrohung  w swoich pracach postac¢ kolorowe-
zerrutteten Gesellschaft”’ go korowodu btaznéw.”

Tadeusz JACKOWSKI Tadeusz JACKOWSKI
(¥1936 in Burges) (*¥*1936 w Burges)

Er studierte an der Akade- Studiowat w Akademii Sztuk Piek-
mie der Bildenden Kiinste in nych w Krakowie (1955-1961) i w
Krakau (1955 bis 1961) und Ecole Nationale Supérieure des
an der Ecole nationale supé- Beaux-Arts w Paryzu (1958-1959).
rieure des beaux-arts in Paris Od 1973 wykiadat w Panstwowej
(1958 bis 1959). Seit 1973 lei- Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
tete er die Werkstatte fiir Me- nych (obecnie ASP) w Poznaniu
talltechnik an der Staatlichen w Pracowni Technik Metalowych
Hochschule fiir Bildende Kiin- (od 1987 profesor). Wystawia od
ste in Posen (Professortitel seit 1961. Zdobyl m.in. nagrody- na I,

1987). Er stellt seine Arbeiten I1llilV Miedzynarodowym Biennale
seit 1961 aus. Er erhielt Preise Grafiki, Krakéw 1968, 1970 i 1972,
auf der Il., lll. und IV. Interna- zloty medal na Il Miedzynarodo-

tionalen Biennale der Grafik in wym Biennale Grafiki, Florencja

Krakau 1968, 1970 und 1972, die 1970, nagrode i medal na Sympo-
goldene Medaille auf der Il. Inter- zjum "Zlote Grono", Zielona Géra
nationalen Biennale der Grafikin 1971, Il nagrode w Ogdlnopolskim

Florenz 1970, Preis und Medaille Konkursie na Grafike Warsztato-

auf dem Symposium ,Zlote Gro-
no” (Goldene Traube), Zielona
Goéra 1971, den 2. Preis im gesamt-
polnischen Wettbewerb fir Werk-
stattgrafik, Lt6dz 1973, Preise auf
der VIII. und IX. gesamtpolnischen
Ausstellung der Grafik, Warschau
1978 und 1980, den 2. Preis auf der
gesamtpolnischen Biennale ,Wobec
wartosci’, Katowice 1992. Er be

wa, £6dz 1973, nagrody na VIII i IX
Ogodlnopolskiej Wystawie Grafiki,
Warszawa 1978 i 1980, Il nagrode
na Ogodlnopolskim Biennale "Wo-
bec wartosci', Katowice 1992. Zaj-
muje sie niemal wylacznie grafika
warsztatowa w technikach metalo-
wych, niekiedy koloruje swe odbit-
ki. Fascynuje go kultura Hiszpanii,
- do ktorej wielokrotnie podrézowat

schéftigt sich fast ausschlieBlich mit i ktérej poswiecit cykle graficzne:
der Werkstattgrafik in Metalltechnik, "Wielkanoc w Sewilli", "Katedry hisz-

manchmal koloriert er seine Abziige. p
Der Kiinstler ist von der spanischen
Kultur fasziniert, er reiste mehrmals
nach Spanien und widmete diesem
Land seine grafischen Zyklen: ,Wiel-
kanoc w Sewilli” (Ostern in Sevilla),
«Katedry hiszpanskie” (Spanische Ka-
thedralen) und viele andere Arbeiten.

Herbert A. JAEGERHUBER

(*1892 in Port-au-Prince

auf Haiti, 11935 in Uberlingen)

Herbert A. Jaegerhuber wurde als Sohn
eines deutschen Kupferminen- und
Plantagenbesitzers in Port-au-Prince
auf Haiti geboren und wuchs dort auf.
Wahrend des Ersten Weltkriegs studier-
te er an der Kunstakademie in Miinchen.
Ab 1920 lebte er in New York, Hamburg
und in Nervi bei Genua. 1927 zog er, von
der Malaria gezeichnet, nach Uberlingen

anskie" i wiele innych kompozycji.

Herbert A. JAEGERHUBER
(*1892 w Port-au-Prince na Haiti,
11935 w Uberlingen)
Herbert A. Jaegerhuber urodzit sie
i wychowatl w Port-au-Prince na
Haiti jako syn wiasciciela plantacji
i kopalni miedzi. Podczas | wojny
Swiatowej studiowal w Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium. Od
1920 mieszkat kolejno w Nowym
Jorku, Hamburgu i Nervi (obecnie
dzielnica Genui). W 1927, nazna-
czony przez malarie, przeniost
sie do Uberlingen nad jeziorem
Bodenskim. Tam uczestniczyt w
wystawach miedzynarodowe-
go zrzeszenia artystow z oko-
lic jeziora Bodenskiego ,Der
Kreis” (Okrag). Jaegerhuber

an den Bodensee. Hier beteiligte er sich stale szukat nowych technik
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him, he uncovered ,the potential
of horror and violence hidden
under the mask of anonymity in
a society destroyed by the bru-
tality of life”, providing it in his
works with the shape of colour
procession of clowns.”

Tadeusz JACKOWSKI
(¥1936 in Burges)
He studied at the Academy
of Fine Arts in Cracow (1955-
1961) and at the EcoleNation-
aleSupereure des Beaux-Arts
in Paris (1958-1959). Since
1973 he has been a lecturer at
the National University of Art
(The Academy of Fine Arts - at
present) in Poznan in the metal
techniques atelier (since 1987
he has been a professor). He
has exhibited since 1961. He has
won the awards i.e. at the 2nd,
3rd and 4th International Bienni-
al of Graphics, Cracow 1968, 1970
and 1972, a gold medal at the 2nd
International Biennial of Graph-
ics, Florence 1970, an award and
medal at the Symposium ‘Ziote
Grono;, Zielona Géra 1971, the 2nd
prize at the All-Polish Competition
For Graphic Techniques Workshop,
Lédz 1973, the awards at the 8th
and 9th All-Polish Exhibition of
Graphics, Warsaw 1978 and 1980,
the 2nd award at the Polish National
Biennial ‘Towards values, Katowice
1992. He has only dealt the graphic
techniques workshop in the metal
techniques, sometimes he colors his
own prints. He is fascinated with the
Spanish culture. He has repeatedly
travelled to Spain and devoted the
graphic cycles: ‘Easter in Seville] ‘Span-
ish Cathedrals’and many more compo-
sitions.

Herbert A. JAEGERHUBER
(*1892 in Port-au-Prince on Haiti,
11935 in Uberlingen) Herbert A. Jae-
gerhuber was born and raised in
Port-au-Prince on Haiti as the son of
plantation and copper mine owner.
During the World War | he studied
at the Academy of Fine Arts in Mu-
nich. From 1929 he lived in New York,
Hamburg and Nervi (at present the
district of Genua). In 1927, when
suffering from malaria, he moved to
Uberlingen at Lake Constance. There
he participated in the exhibitions of
the international association of art-
ists from the area of Lake Constance,
»Der Kreis” (Circle). Jaegerhuber was
constantly looking for new tech-
niques and means of expression in
painting an graphics. In his early

artistic activity wood engraving
dominates, the subject of which

cult. In the formal layer the art-
ist preferred expression. A nu-
merous changes of the places
of living were reflected in the
subjects of his paintings. At
the time he spent in Uberlin-
gen, nudes, portraits and pic-
tures with Lake Constance
are created.

ktéorych tematem jest zycie na
Haiti i kult Voodoo. W warstwie
formalnej artysta preferowal eks-
presje. Liczne zmiany miejsc po-
bytu znalazly odzwierciedlenie w
tematyce jego obrazéw. W czasie
spedzonym w Uberlingen powstaty
akty, portrety oraz obrazy z jezio-
rem Bodenskim.

Maria JAREMA  Maria JAREMA
(*1908 in Stary Sambor,  (¥*1908 w Starym Samborze,
11958 in Cracow) 11958 w Krakowie)

Sculptor, painter, stage de- Rzezbiarka, malarka, scenograf,
signer. Between the vyears w latach 1929-1935 Maria Jarema
1929-1935 Maria Jarema stud- studiowata rzezbe w Akademii
ied sculpture at the Academy  Sztuk Pieknych w Krakowie. Byta
of Fine Arts in Cracow. She was ~ wspoltzatozycielka awangardowej
a co-founder of the avant-gar- i radykalnie lewicowej Grupy Kra-
de and radically left-wing Cra- kowskiej(1930). Przed wybuchem
cow Group (1930). Before the Il wojny Swiatowej zajmowala sie
World War II she dealt mainly  gléwnie rzezba, ktéra po wojnie
with sculpture that she finally  porzucita dla malarstwa. Tworzy-
gave up for the benefit of paint- ta obrazy abstrakcyjne. Od 1951
ing after the war. She created wykonywata monotypie. Wy-
abstract paintings. From 1951 korzystujac te technike i taczac
she was making monotyping. ja niekiedy z farbami olejnymi
By using this technique and i temperami wykonata jedne
combining it with oil paints and  z najstawniejszych swoich cy-
temperas, she created her most kli malarskich, a mianowicie
famous series of paintings ‘Pen- Penetracje i Rytmy. Charakte-
etrations and Rhymes. Balancing  rystyczne dla artystki jest row-
between the figurative displays niez balansowanie na granicy
and an almost abstract signisalso  pomiedzy przedstawieniem fi-
characteristic for the artist. She guratywnym i znakiem niemal
belonged to the group of the most  abstrakcyjnym. Nalezata do
interesting artistic personalities af- grona najciekawszych osobo-
ter 1945, centered around Tadeusz ~ wo$ci artystycznych skupio-
Kantor. The artist’s works represent- nych po 1945 roku wokét Ta-
ed Polish art, among others, at the deusza Kantora. Prace artystki

i Srodkéw wyrazu w malarstwie
i grafice. W jego wczesnej twor-
is life on Haiti and the Voodoo czosci dominuja drzeworyty,

an Ausstellungen der internationalen,
seeumspannenden Klinstlervereini-
gung ,Der Kreis”. Jaegerhuber suchte
stets nach neuen Techniken und Aus-
drucksmoglichkeiten in Malerei und
Grafik. Sein Friihwerk ist von Holz-
schnitten mit Themen aus der haitia-
nischen Lebenswelt bestimmt und
vom Voodoo-Kult. Der Kiinstler be-
vorzugte eine reduzierte, expressive
Formensprache. Seine Bildthemen
zeugen von seinen zahlreichen Le-
bens- und Aufenthaltsorten. In den
Uberlinger Jahren entstanden Bilder
vom Bodensee, Akte und Portrats.

Maria JAREMA

(*1908 in Stary Sambor,

11958 in Krakau)

Bildhauerin, Malerin, Szenografin. In

den Jahren 1929 bis 1935 studierte

sie Bildhauerei an der Akademie der
Bildenden Kiinste in Krakau. Sie war
Mitbegriinderin der Krakauer Gruppe
(1930), einer Kiinstleravantgarde mit
radikalen, linksgerichteten Anschau-
ungen. Vor dem Zweiten Weltkrieg be-
schéftigte sie sich mit Bildhauerei, nach
dem Krieg gab sie diese Kunstdisziplin
fur die Malerei auf. Jarema widmete sich
der Abstraktion. Seit 1951 schuf sie Mo-
notypien. Manchmal verband sie diese
Technik mit Ol und Temperafarben. In
dieser Technik fiihrte die Kiinstlerin eine
ihrer bekanntesten Serien - Durchdrin-
gungen und Rhythmen - aus. Charakteri-
stisch fiir ihr Schaffen ist das Balancieren
im Grenzgebiet zwischen dem Figurativen
und den fast abstrakten Zeichen. Maria
Jarema gehorte zum Kreis der interessan-
testen Personlichkeiten der Kunstwelt, die
sich nach 1945 um Tadeusz Kantor, den
polnischen Kiinstler und Theaterregisseur,

Venice Biennale (1958) and, after
her death, at the Modern Art Bien-
nale in Sao Paulo (1961).

Renata JAWORSKA

(*1979 in Zwolen in Poland)

Between the years 2000-2006 Rena-
ta Jaworska studied at the Academy
of Fine Arts in Diisseldorf, in the atel-
ier of Werner Spies and J6rga Immen-
dorff. She lives and works in Salen, at
Lake Constance. Several times she
has taken part in the international
artistic exchange: “Salem2Salem’,
organised by the Department of
Culture of Lake Constance . Renata
Jaworska is, first of all, a draftsman
and that is why even in the large-for-
mat pictures she always comes from
a line, from which the structures are
revealed. When the artist uses a col-
our, itis also subordinated to the line
composition. The motifs she uses
derive from everyday world of the

reprezentowaty polska sztuke

sammelten. Die Werke von Jarema repra-

m.in. na Biennale w Wene- sentierten polnische Kunst u.a. auf der Bien-

cji (1958) i - poSmiertnie - na

nale von Venedig (1958) und - bereits nach

Biennale Sztuki Wspotcze- dem Tode der Kiinstlerin - 1961 auf der Sao

snej w Sao Paulo (1961).

Paulo Biennale.

Renata JAWORSKA Renata JAWORSKA
(*1979 w Zwoleniu w Polsce) (*¥*1979 in Zwolen in Polen)
W latach 2000-2006 Renata Ja- Renata Jaworska studierte von 2000 bis
worska studiowata w Akademii 2006 an der Kunstakademie Diisseldorf bei
Sztuk Pieknych w Diusseldor- Werner Spies und Jérg Immendorff, dessen
fie w pracowni Wernera Spiesa Meisterschiilerin sie wurde. Sie lebt und
i Jorga Immendorffa. Mieszka arbeitet in Salem am Bodensee. Mehrfach
i pracuje w Salem nad jeziorem nahm sie am internationalen Kiinstleraus-
Bodenskim. Wielokrotnie bra- tausch ,Salem2Salem” des Kulturamts
ta udzial w miedzynarodowej Bodenseekreis teil. Renata Jaworska ist
wymianie artystycznej: ,Salem- urspriinglich Zeichnerin und so geht sie
2Salem” organizowanej przez auch beiihren grof3formatigen Gemalden
Wydzial Kultury powiatu Jezioro immer von der Linie aus, mit deren Hilfe
Bodenskie. Renata Jaworska jest sich Strukturen bilden. Verwendet die

przede wszystkim

rysowniczka Kiinstlerin Farbe, ordnet sich diese in der

i dlatego nawet w obrazach wielko- Komposition der Linie unter. Jaworskas
formatowych zawsze wychodzi od Motive entstammen meist unserer heu-
linii, zktérej wytaniaja sie struktury. tigen Medienwelt; sie werden von der
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Kunstlerin als fragmentari-
sche Wahrnehmung unse-
rer Wirklichkeit gestaltet.
Dabei entstehen surreale

Gdy artystka stosuje kolor, to jest
on réwniez podporzadkowany kom-
pozycji linii. Motywy, po ktére siega,

contemporary media but the
artist puts them in the fragmen-
tary picture of our reality. This is
how the surrealistic world of the

pochodzg przewaznie z codziennego
Swiata wspotczesnych mediéw, ale ar-
tystka uktada z nich jedynie fragmenta-
ryczny obraz naszej rzeczywistosci. Tak
powstaje surrealistyczny swiat obrazéw
odzwierciedlajagcych gtéwne nastroje
naszej wspotczesnosci - ,nieokreslone

pictures, reflecting mainly the

moods of our contemporary times,
is created- “unspecified feeling of
hopelessness and being lost"?

Bildwelten, in denen sich
+Grundbefindlichkeiten
unserer Gegenwart” spie-
geln -, ein unbestimmtes
Gefiuihl des Ausgeliefert-

seins und der Verloren- Susi JUVAN

heit“? uczucie bezradnosci i zagubienia”? (*1950 in Ebersbach, Upper Swabia)
Susi Juvan grew up in Friedrichshafen.

Susi JUVAN Susi JUVAN Between the years 1972 - 1978 she

(*1950 in Ebersbach in (*1950 w Ebersbach, Gérna Szwabia) studied at the Academy of Fine Arts

Karlsruhe, branch Freiburg, in the at-
elier of Peter Dreher. Earlier she had
received recognition as a painter. In
1979 she received an award given in

Susi Juvan dorastata w Friedrichsha-
fen. W latach 1972 - 1978 studiowata
w Akademii Sztuk Pieknych Karlsru-
he, filia Freiburg w pracowni Petera

Oberschwaben)
Susi Juvan wuchs in Fried-
richshafen auf. Sie studier-
te von 1972 bis 1978 an der

Akademie der Bildenden
Kiinste Karlsruhe, AuBlen-
stelle Freiburg, und war Meis-
terschiilerin von Peter Dreher.
Frih erfuhr die Kiinstlerin An-
erkennung durch ihre Malerei,
1979 erhielt sie den Oberschwa-
bischen Kunstpreis. Susi Juvans
friihe, gro3formatige Werke sind
in Pastell auf ungewohnlichem Mal-
grund ausgefiihrt: auf Tuch. Diese

Arbeiten waren fur Juvan ein Weg,
sich tiber sich selbst und ihre Umwelt
klar zu werden. Sie thematisierten stets
den Raum, in dem die Kiinstlerin lebte. Juvan nie widzi siebie samej jako ar-
In ihren jlingeren Arbeiten wahlt Susi
Juvan Motive ,im Hinblick auf die Hiirden, pojawiajg sie w wyniku konfrontacji
die sich ihr in den Weg stellen, die sie her- zrzeczywistoscia, ale malarka siega tez
ausfordern”. Juvan betrachtet sich nicht als chetnie do ,skrzynek z obrazami prze-

Drehera. Wczesnie zyskata uznanie
jako malarka, w 1979 dostata nagro-
de przyznawana w Goérnej Szwabii
w dziedzinie kultury. Wczesne, wielko-
formatowe dzieta Susi Juvan powstaty
w pastelach na niecodziennym mate-
riale: tkaninie. Te prace byty dla artystki
sposobem, zeby okresli¢ siebie i ota-
czajacy $wiat. Ich jedynym tematem
byla zawsze przestrzen, w ktorej zyta
artystka. W swoich miodszych pra-
cach dobiera motywy ,przywotujace
przeszkody, ktére pojawiaja sie jej na
drodze i staja sie dla niej wyzwaniem”.

tystki z ideg - jej artystyczne impulsy

eine Ideenkiinstlerin - ihre kiinstlerischen szlosci”?
Impulse entstehen aus der Konfrontation.

Dazu greift die Malerin gerne in die ,Bilderkis-

ten der Vergangenheit”?

Jan LEBENSTEIN
(*1930 in Brest, 11999 in Krakau)

Von 1948 bis 1954 studierte er Malerei an
der Akademie der Bildenden Kiinste in War-
schau. 1959 gewann er den Grand Prix auf
der 1. Biennale in Paris, im selben Jahr zog
er nach Paris um. Von 1955 bis 1958 schuf

Upper Swabia in the field of culture.
Early, large format works of Susi Ju-
van were created in pastels on un-

common material: texture. These
works made for the artist a meth-
od to determine herself and the
surrounding world. The space, in
which the artist lived, has always
been one of the subjects. In her
earlier works she chooses the
motifs that “reflect obstacles
that appear on her way and
become a challenge for her”.
Juvan cannot see herself as an
artist with an idea-her artistic
impulses appear as a result
of confrontation with reality
and the painter also eagerly
reaches for “The boxes with

the pictures of the past”®

Jan LEBENSTEIN Jan LEBENSTEIN

(*1930 w Brzesciu Litewskim, (¥1930 in Brzesc Litewski,
11999 w Krakowie) 11999 in Cracow)
W latach 1948-1954 studiowatl Between the years 1948-1954
malarstwo w Akademii Sztuk he studied painting at the

Pieknych w Warszawie. W 19

ryzu i w tym roku przeniést sie n

59 Academy of Fine Arts in Cra-

zdobyt Grand Prix de la Ville de cow. In 1959 he received the
Paris na | Biennale Mtodych w Pa- Grand Prix de la Ville de Paris

a at the First Youth Biennial in

state do Paryza. Po seriach "figur Paris, and in the same year he
kreslonych" (na papierze milime- moved to Paris to live there. Af-

er ,Figuren in technischer Zeichnung” (auf
Millimeterpapier) und ,hieratische Figu-
ren”, danach eine Serie von ,axialen Figu-
ren” (1958-1962), die er in den USA und
in Paris ausstellte. Von 1964 bis 1965

’

trowym) i "figur hieratycznych" ter the series of ‘drafted figures
zlat 1955-1958 maluje cykl "figur  (on a graph paper) and ‘hieratic
osiowych" (1958-1962), ktére wy- figures’from the years 1955-1958,
stawia w Paryzu i USA. W latach  he painted the cycle ‘Axial Figures’
malte er sein ,Bestiarium’, eine Serie 1964-1965 maluje ,Bestiarium’, (1958-1962) exhibited in Paris and
von archaisierenden Ungeheuern, die cykl fakturowych, archaizowa- USA.Between the years1964-1965
an prahistorische Ausgrabungen erin- nych stworéw przypominaja- he painted ‘Bestiarium, the series
nern. Darauffolgend fiihrte er in seine cych prehistoryczne wykopali- of texture and archaized monsters
Gemalde menschliche und fantastische ska. Bezposrednio po nich wpro- resembling the prehistoric excava-
Gestalten ein, in Szenen wie aus einem wadza do swych obrazéw postaci  tions. After that, he introduced hu-
Traum oder aus der Mythologie, oft mit ludzkie i fantastyczne, odgrywa- man figures and fantastic creatures
erotischer Schattierung. 1970 entwarf jace sceny ni to mitologiczne, ni to his paintings, impersonating
er Glasfenster fiir das Centre du Dia- to ze snu, czesto przesycone ero- neither mythological nor dreamlike
logue in Paris. 1971 erhielt er die fran- tyka. W 1970 projektuje witraze scenes, often filled with eroticism.
z6sische Staatsangehorigkeit. 1974 dla Centre du Dialogue w Paryzu. In 1970 he created the stained glass
entstanden Gouachen aufgrund der W 1971 otrzymuje obywatel- windows for the Centre du Dialogue
Inspiration, die der Kiinstler im Buch stwo francuskie 1974 powstajg in Paris. In 1971 he became a French
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citizen. In 1974 he created gouaches
inspired by George Orwell’s ‘Animal
Farm’ Between the years 1976-1989
he only worked with the use of
gouache and pastel techniques, un-
dertaking mythology and biblical
subjects: the illustration cycles to the
Book of Job (1979) and the Apoca-
lypse (1986) in the new translations of
Czestaw Mitosz. In 1989 he returned to
oil painting (the cycle ‘Pergamon’).

Markus LUPERTZ

(*1941 in Liberc, Czech Repubilic)
Markus Liipertz was a professor of
the Academy of Fine Arts in Karls-
ruhe and later in Dusseldorf, where
since 1988 he has been the rector.
He is considered to be an impor-
tant painter of the contemporary
Germany and the “father of new
expressionism”. In his paintings
he reaches for numerous motifs:
form the history of culture and art,
everyday life, also cinema, comic
book and advertisement. An im-
portant place in his artistic activi-
ty is taken by the dispute with the
German past. The work “Harvest
festival - dithyrambically” makes
a part of the cycle of works the
protagonist of which, Lipertz,
made an ear, liberating it from
its traditional function of the
symbol of life. For many years
the artist has been calling his
works “dithyrambic’, in respect
to dithyrambs, ecstatic eulo-
gistic songs in the honour of
Dionysus. Dithyrambic, Dio-
nysus-like form Liipertz speci-
fied in the 60’s as the ,inspired
essence of the speech of his
works".'°

Martin KASBERGER

(¥*1971 in Freilassing)

Martin Kasberger is an art
therapist and a self-made
painter. He received the grant

of the International Summer
Academy of Fine Arts in Salz-
burg. Kasberger is a hyperreal-
ist, who works with sepia and
white on the basis of photos.
They serve him as inspiration
for oil paintings that should be
understood as free conversion of
photos “along with emotions”. A
human figure, portrait are placed
in the centre of artist’s attention.
Kasberger concentrates on show-
ing emotions in his most subtle
nuisances. His main heroes are
placed in an empty, unspecified
space that leads to the impression
of individual’s alienation and intro-

gwasze inspirowane Folwarkiem von George Orwells ,Farm der Tie-
zwierzecym George'a Orwella. W re” fand. Von 1976 bis 1989 bediente

latach 1976-1989 tworzy wylacznie  er

sich ausschlieB3lich der Gouache-

Technik und der Pastellfarben. Er be-

w technice gwaszu i pastelu, podej-
mujac tematyke mitologiczng i za-
czerpnieta z Biblii: cykle ilustracji
do Ksiegi Hioba (wyd. 1979) i do
Apokalipsy (wyd. 1986) w nowych
przektadach Czestawa Mitosza. W
1989 powraca do malarstwa olej-
nego (cykl "Pergamon").

Markus LUPERTZ

(¥*1941 w Libercu, Czechy)

Markus Liipertz byl profesorem

w Akademii Sztuk Pieknych w Karl-
sruhe, a pozniej w Dusseldorfie,
gdzie od 1988 pelni funkcje rekto-
ra. Uznaje sie go za waznego ma-
larza wspotczesnych Niemiec i za

»0jca neoekspresjonizmu”. W swoim

malarstwie siega po réznorodne
motywy: z historii kultury i sztuki,
z zycia codziennego, takze z kina,
komiksu i reklamy. Wazne miejsce
w jego twoérczosci zajmuje spor
z niemiecka przesztoscia. Praca
»+Dozynki - dytyrambicznie” stano-
wi czes¢ cyklu dziet, ktérych ,pro-
tagonisty” Lupertz uczynit klos,
uwalniajac go od jego tradycyj-
nej funkcji symbolu zycia. Od
wielu lat artysta nazywa swoje
obrazy ,dytyrambicznymi” w
odniesieniu do dytyramboéw,
ekstatycznych piesni pochwal-

schéftigte sich mit mythologischen

und biblischen Themen. So entstand

eine Serie von lllustrationen zum
Buch Hiob (Ausgabe 1979) und
zur Apokalypse (Ausgabe 1986) in
neuer Ubersetzung von Czeslaw
Mitosz. 1989 fand der Kiinstler
zur Olmalerei zuriick (Pergamon-
Zyklus).

Markus LUPERTZ

(*1941 in Liberec, Bbhmen)
Markus Lipertz lehrte als Profes-
sor an den Kunstakademien in

Karlsruhe und spater Dusseldorf,
wo er von 1988 an Rektor wurde.

Er gilt als wichtiger deutscher Ge-
genwartskiinstler und ,Vater des
Neoexpressionismus” In seiner Ma-
lerei lasst er sich auf verschiedene
Motive ein: aus der Kunst- und Kul-
turgeschichte, aus dem Alltag, aber
auch aus Kinofilmen, Comics, der
Werbung. Wichtig ist die Auseinan-
dersetzung mit der deutschen Ver-
gangenheit. Die Arbeit ,Erntedank
- dithyrambisch” ist Teil einer Werk-
gruppe, in der Liipertz die Ahre zum
»~Protagonisten” machte und sie aus ih-
rem Kontext als liberliefertes Lebens-
symbol l6ste. ,Dithyrambisch” nannte
Liipertz seine Gemalde liber Jahre hin-

nych ku czci Dionizosa. Forme weg, in Anlehnung an die ,Dithyram-
dytyrambiczna, dionizyjska ben*, extatische Loblieder zu Ehren
okreslit Liipertz w latach 60- von Dionysos. Die dithyrambische, dio-
tych jako ,natchniong istote nysische Gestalt begriff Liipertz in den

mowy swoich obrazéw"."° 1

960er-Jahren als das ,beseelende We-

sen seiner Bildsprache”.™

Martin KASBERGER
(¥*1971 we Freilassing)
Martin Kasberger jest artete-

Martin KASBERGER
(*1971 in Freilassing)
Martin Kasberger ist Kunsttherapeut

rapeutg (terapia sztuka) i mala- und als Maler Autodidakt. Er erhielt
rzem - samoukiem. Otrzymat ein Stipendium an der Internationa-
stypendium Miedzynarodowej len Sommerakademie fir Bildende
Akademii Letniej Sztuk Piek- Kunstin Salzburg. Kasberger arbei-

nych w Salzburgu. Kasberger

tet in fotorealistischer Weise, in Se-

jest hiperrealisty, pracuje w se- pia und WeiB3, auf der Grundlage
pii i bieli na bazie fotografii. Stu- von Fotografien. Sie dienen ihm

Zz3 mu one jako inspiracja dla
obrazéw olejnych, ktére nalezy
rozumiec jako swobodne prze-
tworzenie zdjec¢,.zgodnie zemo-
cjami”. Posta¢ ludzka, portret,
znajdujg sie w centrum uwagi
artysty. Kasberger koncen-
truje sie na pokazaniu emocji
w swych najbardziej subtel-
nych niuansach. Swoich gtéw-
nych bohateréow umieszcza
w pustej, nieokreslonej prze-
strzeni, co prowadzi do wra-
zenia wyobcowania jednostki

als Inspiration fiir seine Olge-
malde, die als freie Umsetzung
»nach Gefuhl” zu verstehen sind.
Die menschliche Figur, das
Portrat, steht fur den Kiinst-
ler im Mittelpunkt. Es ist ihm
wichtig, Emotionen in feinen
Nuancen herauszuarbeiten.
Seine Protagonisten setzt
Kasberger in den leeren, un-
bestimmten Raum, was zu
einem Eindruck der ,Ver-
einzelung” fiihrt und eine
Atmosphare der Isolation
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entstehen lasst. Fiir Kasber- i wprowadza atmosfere izolacji.
ger ist die Vereinsamung Wedtug artysty osamotnienie
ein wesentliches Symptom jest niezwykle symptomatycz-
unserer neoliberalen Gesell- ne dla naszego neoliberalnego
schaftsform. Als Gegenpol spoteczenstwa. Na przeciwle-
zu seinen gegenstindlichen gtym biegunie jego twérczosci
Arbeiten gestaltet Kasberger znajduja sie prace w kolorze,
auch gestisch und in Farbe. o wiekszej dynamice.

Sepp MAHLER Sepp MAHLER

(¥*1901 in Bad Wurzach (¥*1901 w Bad Wurzach

11975 in Bad Wurzach) 11975 w Bad Wurzach)
Sepp Mahler war Sohn eines Sepp Mahler byt synem kopa-
Torfmeisters in Bad Wurzach. cza torfu w Bad Wurzach. Uczyt
Er lernte Dekorationsmaler in sie malarstwa dekoracyjnego
Miinchen, besuchte spater die w Monachium, potem chodzit
Kunstgewerbeschule und die do Szkoly Rzemiost Artystycz-
Kunstakademie in Stuttgart. Zwi- nych w Stuttgarcie i studiowat
schen 1923 und 1929 fihrte w tamtejszej Akademii Sztuk
Mahler ein Vagabundenleben Pieknych.W latach 1923 - 1929
und war Mitglied der Assoziation prowadzit zycie tutacze. Byt
revolutiondrer bildender Kiinstler cztonkiem Zwigzku Rewolucyj-
Deutschlands, was 1933 zu einer nych Artystéw Sztuk Pieknych
Inhaftierung durch die National- Niemiec, cow 1933 grozito are-
sozialisten fuihrte. Sein Leben als sztowaniem przez nazistow.
bewusster Au3enseiter pragte sein Zycie outsidera, jakie $wiado-
kiinstlerisches Arbeiten. Kunst war mie wybrat, wywarlo wplyw
fiir den Schriftsteller und Maler eine na jego prace artystyczna.
Lebenshaltung, eine fortwahren- Sztuka (malarstwo i pisarstwo)
de Suche nach der Vers6hnung von byta dla niego ustawicznym
Mensch und Natur. Er suchte nach poszukiwaniem pojednania
dem Ursein, dem Urland, der Urkunst, cztowieka z natura. Szukat pra-
der Urdichtung. Die Sehnsucht nach poczatkdéw bytu, sztuki i poezji.
einer ,heilen Welt’, nach einer Einheit Tesknota za ,pierwotnie czy-
von Kosmos, Natur und Mensch ver- stym sSwiatem’, za jednoscia
band sich bei Mahler mit der Vorstel- kosmosu, przyrody i cztowieka
lung vollkommener Harmonie. Seine faczyla sie dla niego z wyobra-
Bildmotive fand er in der heimischen zeniem doskonatej harmonii.
Moorlandschaft. Motywy swoich obrazéw zna-

lazt na ojczystych mokradtach.

Max Peter NAHER
(*1939 in Friedrichshafen,
12017 in Karlsruhe-Ettlingen)
Von 1959 bis 1964 studierte Max
Peter Naher an der Staatlichen
Akademie der Bildenden Kiinste in
Karlsruhe und wurde Meisterschii-
ler von Herbert Kitzel. Nach einer
kurzen Phase im Stil informeller Ma-
lerei wandte sich Naher dem Gegen-
standlichen zu. In seinen satirischen
Farbstiftzeichnungen der spaten W swoich satyrycznych rysunkach
1960er- und 1970er-Jahre kritisierte kredka z péznych lat 60-tych i 70
er Papst und Kirche und fiihrte der -tych krytykowatl kosciét i papieza,
Gesellschaft die Verbrechen der a takze wskazywal spoteczenstwu
deutschen Geschichte vor Augen. przestepstwa niemieckiej przeszio-
Spater hat er verstarkt mit Fotogra- $ci. Poézniej pracowatl z obrazkami
fien und Bildern aus den Medien i fotografiami ze $wiata mediow, ktére
gearbeitet, die er in eindrucksvolle, przektadat na wyraziste sceny z silnym
von Hell-Dunkel-Kontrasten ge-  kontrastem bieli i czerni. Od lat 80-
pragte Szenen libersetzte. Seit den tych w centrum jego malarstwa znaj-
1980er-Jahren stehen Figur und duje sie figura i przestrzen. Jednak nie
Raum im Mittelpunkt seiner Ge- interesuje go w malarstwie aspekt opo-
malde. Dabei geht es Ndher weni- wiadania historii, lecz twoérczy proces
gerum den erzdhlerischen Aspekt  wolnych skojarzen. | tak motywy jego
seiner Darstellungen als viel- obrazéw poruszaja sie konsekwentnie
mehr um den freien assoziativen miedzy ich uchwyceniem a uwolnieniem.

Max Peter NAHER

(*1939 we Friedrichshafen

12017 w Karlsruhe-Ettlingen)

W latach 1959 - 1964 Max Pe-
ter Naher studiowat w Panstwo-
wej Akademii Sztuk Pieknych w
Karlsruhe w pracowni Herberta
Kitzla. Po krétkim etapie malar-
stwa w stylu informel Naher zwro6-
cit sie ku sztuce przedstawiajacej.
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duces the atmosphere of isolation.

According to the artist, loneliness is
very symptomatic for our neoliberal
society. On the other pole of his ar-
tistic activity, there are the works in
colour, of higher dynamics.

Sepp MAHLER

(*1901 in Bad Wurzach,

11975 in Bad Wurzach)

Sepp Mahler was the son of

peat digger in Bad Wurzach. He

learned decorative painting

in Munich, later he attended

the School of Artistic Crafts in

Stuttgart and studied at the

Academy of Fine Arts there.

Between the years 1923-1929

he led a wanderer life. He was

the member of the Revolu-

tionary Fine Arts Artists’ As-

sociation in Germany, that

in 1933 meant the danger of

being arrested by the Nazis.

The life of an outsider that

he consciously kept choos-

ing, had an impact on his

artistic work. Art (painting

and writing) made for him

a constant search for the

reconciliation of a man and

nature. He was looking for the

beginnings of existence, art

and poetry. The yearning for

“primarily clean world’, for the

unity of space, nature and man

was for him connected with the

concept of perfect harmony. He

found the motifs of his pictures at
the home wetlands.

Max Peter NAHER
(*1939 in Friedrichshafen
12017 in Karlsruhe-Ettlingen)
Between the years 1959 - 1964 Max
Peter Naher studied at the State
Academy of Fine Arts in Karlsruhe,
in the atelier of Herbert Kitzl. After
a short period of painting in informel
style, Naher turned towards repre-
sentative art. In his satirical drawings
with a pencil from the late 60’s and
70's he criticised the church and the
pope and indicated the crimes of
the German past to the society. Lat-
er he worked with pictures and pho-
tos from the world of media that he
transformed into vivid scenes with
the strong contrast of white and
black. Since the 80's in the centre
of his paintings there is a figure and
space. However, he is not interested
in the aspect of telling the history
but the creative process of free as-
sociations. The motifs of his works
are somewhere between grasping
and unchaining.

Bettina PRADELLA Bettina PRADELLA Malprozess. So bewegen sich seine Bildmo-

(*1980 in Cologne)  (* 1980 w Kolonii) tive konsequenterweise zwischen Fixierung

Bettina Pradella is a technical Bettina Pradella jest z zawo- und Auflésung.
draftsman by education. Between  du rysownikiem technicznym,
the years 2005-2012 she studied at  wlatach2005-2012studiowata
the State Academy of Fine Arts in  w Panstwowej Akademii Sztuk

Bettina PRADELLA
(*1980 in Koln)

Sttutgart, in the atelier of Cordula  Pieknych w Stuttgarcie w pra- Bettina Pradella absolvierte eine Ausbil-
Glidemann and Rolf Bier. In 2010 cowni Corduli GidemanniRol- dung zur Technischen Zeichnerin, von
she received the Award of Viewers faBiera.W 2010 dostata Nagro- 2005 bis 2012 studierte sie an der Staat-
at the exhibition “(un-) imaginably! de Publicznosci na wystawie lichen Akademie der Bildenden Kiinste
Young + realistic” in the Art Gallery of ,(nie-) wyobrazalnie! mtodo Stuttgart bei Cordula Glidemann und Rolf
Bodenseekreis in Meersburg. The art- +realistycznie”w Galerii Sztuki Bier. 2010 gewann sie den Publikumspreis
ist’s favourite motif is a man, her most Powiatu Bodeniskiego w Me- in der Ausstellung ,(un-) fassbar! jung +

recent works show a man in action: at ersburgu. Ulubionym moty- gegenstindlich" in der Galerie Boden-
work and during free time, experienc- wem artystki jest czlowiek, jej  seekreis in Meersburg. Bettina Pradellas
ing different emotions. However, some- najnowsze prace pokazujg go  bevorzugtes Motiv ist der Mensch, ihre
times she gives up anthropocentric w dziataniu: w pracy i czasie aktuellen Arbeiten zeigen Menschen
subjects and makes e.g. a fox the main wolnym, przezywajacego ré6z- in Aktion, in Arbeit und Freizeit und in
hero of her work. She choosesitto bethe ne emocje. Niemniej jednak unterschiedlichen emotionalen Situa-
protagonist of the whole series of her czasem porzuca tematy antro- tionen. Die Kiinstlerin wahlte aber auch
paintings. Due to this, a viewer can see  pocentryczne, czyniac boha- schon andere Protagonisten, um mit
the reliable space of a picture and activ- terem swoich prac na przyklad den anthropozentrischen Themen zu
ity closed in it. wilka. Wybrata go na protagoni- brechen. In einer ganzen Serie von Ge-
ste calej serii swoich obrazéow. Ar- malden lGibernahm daher ein Fuchs die

Manfred SCHARPF tystka nie przypisuje wilkowi zad- Hauptrolle. Im Unterschied zum Men-
(*1945 in KiBBlegg, Allgau) nej historii, przeciwnie niz ludzkim schen wird dem Tier vom Betrachter
Manfred Scharpf started his artistic bohaterom swoich obrazéw. Dzieki keine Biografie zugedacht. Das eroff-
career as a church painter. This kind temu widz moze dostrzec w sposéb net beim Anschauen die Moéglichkeit,
of painting shaped him and due to niezafalszowany przestrzen obrazu Handlung und Bildraum im Ausdruck
this he has worked a specific paint- izamkniete w niej dziatanie. unverfalschter wahrzunehmen.

ing technique of old masters. He

has always stayed faithful to a fig- Manfred SCHARPF Manfred SCHARPF

urative form of expression. In his (*1945 w KiBBlegg, Allgdu) (*1945 in KiBlegg im Allgau)

works, that remain on memory, Manfred Scharpf rozpoczat swoja arty- Manfred Scharpf begann seine kiinst-
he refers to the motifs derived styczng kariere jako malarz koscielny. lerische Laufbahn als Kirchenmaler.
from the history of art, history of Ten rodzaj malarstwa uksztattowal go Die Kirchenmalerei hat ihn gepréagt,
culture and literature but he also i dzieki niemu wypracowat specyficzng auf ihrer Grundlage entwickelte er sei-
transfers them to the modern technike malarska dawnych mistrzéw. ne spezielle, altmeisterliche Maltech-
language. With drastic expres- Zawsze pozostawal wierny figuratywnej  nik. Scharpf blieb immer dicht an der
siveness and gnawing irony formie wyrazu. W swoich zapadajacych = gegenstandlichen Darstellung. In sei-
he demonstrates darker sides w pamie¢ obrazach odnosi sie do mo- nen einpriagsamen Gemalden bezieht
of our society and shows the tywéw zaczerpnietych z historii sztuki, er sich auf Motive aus Literatur, Kunst-
misery of our world. He does historii kultury i literatury, ale przekta- und Kulturgeschichte, doch {ibersetzt
not stay away from break- da je na jezyk wspélczesnosci. Z dra-  erdiese Themen ins Zeitgendssische. Mit
ing a taboo. However, we styczng wyrazistoscia i gryzaca drwing drastischer Deutlichkeit und teils bei3en-
also see his acute sense of demonstruje ciemne strony naszego dem Spott flihrt er die Schattenseiten un-
aestheticism. “Bad pictures” spoteczenstwa, ukazuje nedze nasze- serer Gesellschaft vor und zeigt das Elend
by Scharpf speak against go swiata. Nie cofa sie przed tamaniem in der Welt auf. Vor Tabubriichen schreckt
the horrors of our times. tabu.Jednak dostrzegalny jest réwniez er nicht zuriick. Doch hat der Maler eben-
The artist sees them as jego wyostrzony zmyst estetyczny. ,Zte so ein ausgepragtes Auge fiir die Schon-
“protection of the quality obrazy” Scharpfa, skierowane przeciw- heit. Seine ,bosen Bilder”, die sich gegen
of humanity”, while the ko okropnosciom naszych czaséw, wi- die Grdauel unserer Zeit wenden, sieht er
beauty on the pictures dziartysta jako ,zabezpieczenie jakosci als eine ,Qualitatssicherung des Menschli-
are, according to him, czlowieczenstwa’, natomiast piekno na chen” an, die gemalte Schénheit dagegen
“rebel against the dicta- obrazach to wedtug niego ,bunt przeciw- als eine ,Rebellion gegen die Diktatur der
torship of mediocrity”'" ko dyktaturze przecietnosci”" MittelmaBigkeit”."

Jacek SEMPOLINSKI  Jacek SEMPOLINSKI

(¥*1927 in Warsaw, (¥*1927 w Warszawie,

12012 in Warsaw) 12012 w Warszawie)
Painter, draftsman, crit- Malarz, rysownik, krytyk i eseista.
ic and essayist. Between W latach 1943-1944 uczy} sie malar-
the years 1943-1944 he stwa w konspiracyjnej szkole im. Kon-
studied painting at the Kon- radaKrzyzanowskiegowWarszawie.Po
rad Krzyzanowski conspiracy wojnie studiowat malarstwo w Akade- Warschau. Nach dem Zweiten Welt-
school in Warsaw. After the war mii Sztuk Pieknych w Warszawie (1946 krieg studierte er Malerei an der
he studied painting at the Acade- -1951). Od 1956 pracowat jako pedagog  Akademie der Bildenden Kiinste

Jacek SEMPOLINSKI

(¥*1927 in Warschau,

12012 in Warschau)

Maler, Grafiker, Kunstkritiker und Es-
sayist. In den Jahren 1943 bis 1944 stu-
dierte er Malerei im Untergrund, in
der Konrad-Krzyzanowski-Schule in
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in Warschau (1946-1951).

Seit 1956 arbeitete er dort

als Kunstpadagoge. 1997
ging er in den Ruhestand,
hielt aber weiterhin Lehrver-
anstaltungen ab. Sein kiinst-
lerischer Nachlass weist (iber
800 Gemadlde und ein paar
tausend Zeichnungen auf. Zu

w macierzystej uczelni, w 1997 prze-
szedt na emeryture, ale jeszcze do
2004 roku prowadzit zajecia ze stu-
dentami. Twoérca pozostawit arty-

styczng spuscizne liczaca ponad

osiemset ptécien i kilka tysiecy ry-
sunkéw. Te najbardziej znane to
kompozycje malowane ciemny-
mi btekitami, fioletami i zimnymi

my of Fine Arts in Warsaw (1946-1951).
From 1956 he worked as a teacher at
the above school. He retired in 1977
but he continued teaching until 2004.
Sempolinski left the artistic legacy of
over eight hundred canvasses and
several thousand drawings. His best
known compositions, painted in
dark blue and shades of violet, with

seinen bekanntesten Werken
gehoren die Gemalde in Violett,
dunklem Azur und kaltem Grau

auf aschgrauen, durchgescheuer-

ten oder durchlécherten Leinwan-
den mit eschatologischen Motiven
der ,letzten Dinge” Seine Gemadlde
mit hellem Hintergrund sind steno-
grafische Aufzeichnungen, Spuren,
Spiegelungen, Zeichen von Emotionen
und Angsten. Sempolinski arbeitete im-
mer mit denselben Motiven: Landschaft,
Gesicht, Schadel, Kreuzigung; er analy-
sierte sie und wiederholte sie in maleri-
schen Serien.

Mirostaw SIKORSKI
(*1965 in Krakau)

Er studierte Malerei an der Krakau-
er Akademie der Bildenden Kiinste
Jan Matejko von 1985 bis 1990. Seit
1996 arbeitet er an der Krakauer
Akademie in der Abteilung Male-
rei, seit 2004 als wissenschaftlicher
Mitarbeiter. Seit 2010 leitet er das
dortige Kiinstleratelier fiir Studen-
ten der Malerei, Szenografie und
Kunstbildung. Von 1987 bis 2003
nahm er an vielen Ausstellungen w
der Kiinstlergruppe ,Trzy Oczy”
(Drei Augen) teil. Er beteiligte
sich unzdhlige Male an kollek- Brat
tiven Ausstellungen im In- und
Ausland und stellte seine Werke
in vielen Einzelausstellungen
vor. Die Gemalde von Sikorski
bilden Zyklen, die einem The-
menbereich oder einem visu-
ellen Motiv gewidmet sind;
dazu gehoren Antike Stadte,
Rhyta, Tattoos, Mnemosyne,
Nino de Guevara, Wolken.

na ki
widua

miedzy

Elzbieta SIWIK

(1959 in Wielun)
absolvierte die Technische
Universitat Czestochowa
und das postgraduale Stu-
dium im Fachbereich Grafik
und Malerei an der Kunstaka-
demie Loédz. Sie unterrichtet
Grafik an der Jacek-Malczews-
ki-Kunstgewerbeschule Czesto-
chowa und unterrichtete bis
dato viele Preistrager gesamtpol-
nischer und internationaler Kunst-
wettbewerbe. Ihr kiinstlerischer
Schwerpunkt liegt bei Layoutgestal-
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grafia oraz edukacja artystyczna
w zakresie sztuk plastycznych.

czyt w kilkunastu pokazach nie-
istniejacej juz grupy Trzy Oczy.

wystawach zbiorowych w kraju
i za granica. Prezentowal prace

razy, ktére ukladajg sie w cykle
poswiecone jednemu motywowi
wizualnemu lub tematycznemu,

ne, Rytony, Tatuaz, Mnemosyne,
Nino de Guevara, Chmury.

Elzbieta SIWIK
(* 1959 w Wieluniu)
Absolwentka
stochowskiej oraz Studiéw Pody-
plomowych w Akademii Sztuki
Pieknych w todzi, na Wydziale Gra-
fiki i Malarstwa. Jest pedagogiem
w Zespole Szkét Plastycznych im.
Jacka Malczewskiego w Czestocho-
wie, naucza grafiki, jej uczniowie sa
laureatami wielu konkurséw ogol-
nopolskich i miedzynarodowych.

szarosciami, spopielate, poprze- cold grey, on rubbed, incinerated,
cierane, podziurawione ptdtna, and holed canvas reveal dramatic
ujawniajagce dramatyczne watki eschatological themes, the ultimate
eschatologiczne, ,rzeczy osta- things.On the other hand, his paint-
teczne”. Z kolei obrazy tworzone ings with bright backgrounds make
na jasnych tlach stanowia steno- the stenographic records, traces, re-
graficzne zapisy, sSlady, odbicia, flections, almost elementary signs
wrecz elementarne znaki emocji of emotions and fears. Sempolinski
i lekéw. Sempolinski malowat te painted the same ‘motifs; studying
same ,tematy’, studiujac i powta- and repeating them over and over
rzajac je wielokrotnie: krajobraz, again: landscape, skull, face, cruci-
czaszke, twarz, ukrzyzowanie, fixion, creating the series of paint-
tworzac malarskie serie. ings.

Mirostaw SIKORSKI
(*1965 in Cracow)
studied in the Faculty of Painting
of the Jan Matejko Academy of
Fine Arts in Cracow between the
years 1985-90. Since 1996 he has
been working at the Faculty of
Painting of ASP [Academy of Fine
Arts] in Cracow. Since 2014 he has
been an adjunct. Since 2010 he has
supervised the first-year students’
studio at the Faculty of Painting for
the following specializations: paint-
ing, scenography, and artistic edu-
cation within fine arts. Between the
years 1987-2003 he participated in
several exhibitions of the no-longer
existing group, Trzy Oczy [Three Eyes].
He has taken part in several collective
exhibitions in Poland and abroad. He
has presented his works at several in-
dividual exhibitions. Sikorski paints
pictures that make cycles devoted to
one visual or thematic motif, among
others: Miasta antyczne [Antique cit-
ies], Rytony [Rhytons], Tatuaz [Tatoo],
Mnemosyne, Nino de Guevara, Chmury
[Clouds].

Mirostaw SIKORSKI
(*1965 w Krakowie)
Studiowat na Wydziale Malar-
stwa Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie
w latach 1985-90. Od 1996 roku
pracuje na Wydziale Malarstwa
ASP w Krakowie. Adiunkt od
2004 roku. Od 2010 roku pro-
wadzi pracownie studentéw |
roku na Wydziale Malarstwa dla
kierunkéw: malarstwo, sceno-

latach 1987-2003 uczestni-

udzial w kilkudziesieciu

lkunastu wystawach indy-
Inych. Sikorski maluje ob-

innymi: Miasta antycz-

Elzbieta SIWIK

(* 1959 w Wieluniu)

Graduated from Technical University
in Czestochowa and post-graduate
studies at the Graphics and Painting
Institute at the Academy of Fine Arts
in L6dz. Presently, she works at Ja-
cek Malczewski Fine Arts School
Complex in Czestochowa. She
teaches graphics, her pupils are
the finalists and winners of vari-
ous all-Polish and international
contests. Her artistic interests
focus on editing and design-
ing publishing forms, her de-

Politechniki Cze-

Uprawia dziatalnos¢ artystyczna
w zakresie projektowania form wy-
dawniczych, jest postaciag znana

signs characterize with

a unique form, always
convergent with the pre-

sented subject matter of

the contents. Photogra-

phy constitutes the other

field of her artistic activity.

While discussing the works

of this artist, one has to notice

the perfect feeling and under-
standing of this particular me-
dium, the camera being for her

a natural tool for creating the
pictures of the world and people

of unusual emotional power. She
presented her works at numerous
individual and collective exhibi-
tions, both photographic and sub-
ject oriented ones.

Walter STOHRER
(¥*1937 in Stuttgart, 12000 in
Scholderup, commune Taarstedt)

Walter Stohrer studied at the Acade-

my of Fine Arts in Karlsruhe between
the years 1955-1959. Similarily to
Horst Antes he was the student of
HAP Grieshaber and, similarly to
them, an important representative
of “New Figuation”. His painting
also remained under the influence
of art informel and abstract ex-
pressionism. We can also find
there the parallels to the activity
of the avant-garde group COBRA
e.g. in applying lively, distinct
colours and the drawings in-
spired by children’s activity. The
painter created his own artistic
language in the “figuration lib-
erated from the figure” Howev-
er, in his works there are some
parts of figures, limbs or head,
amoeba-like figures and bibli-
cal symbols. Artistic work was
for Stohrer a dynamic process,
born directly from an immedi- ra
ate experience. In this context
Stohrer specified his art to be
sintrapsychic realism”.

i ceniong na rynku wydaw-
niczym, jej projekty publi-
kacji wyrdézniajg sie wyjat-
kowa forma, zawsze spdjna

z prezentowang trescia. Dru-
gim obszarem twoérczej ak-
tywnosci Elzbiety Siwik jest
fotografia. W przypadku
tej artystki mozemy moéwic

o znakomitym wyczuciu me-
dium jakim jest fotografia,
aparat fotograficzny stanowi
dla niej narzedzie kreacji obra-
z6w Swiata i ludzi o niezwyklej
sile oddziatywania. Prezento-
wata swoje fotografie na wy-
stawach indywidualnych, brata
réwniez udzial w wielu wysta-
wach zbiorowych (fotograficz-
nych) oraz tematycznych.

Walter STOHRER

tung, wofiir sie auf dem Verlags-
markt bekannt und geschatzt ist.
lhre Projekte zeichnen sich durch
eine souverane Form aus, die im-
mer auf den zu prasentierenden
Inhalt abgestimmt ist. Ein anderes
Gebiet der kiinstlerischen Aktivitat
von Elzbieta Siwik ist Fotografieren.
Die Kiinstlerin verfugt Uber ein au-
Bergewohnliches Einfluihlungsver-
mogen und Kenntnis des Mediums
Fotografie, die Kamera wird in ihren
Handen zu einem Instrument, mit
dem sie Welt- und Menschenbilder
von grofBler Tragweite kreiert. Sie
prasentierte ihre Arbeiten auf Ein-
zelausstellungen, sie beteiligte sich
auch an vielen Gruppenausstellun-
gen (Fotografie), sowie an themati-
schen Ausstellungen.

Walter STOHRER

(¥*1937 w Stuttgarcie, (¥*1937 in Stuttgart,

12000 w Scholderup, gmina

Taarstedt)

Walter Stohrer studiowat w Aka-

demii Sztuk Pieknych w Karlsru-

he w latach 1955 -1959. Podobnie

jak Horst Antes byt uczniem HAPa
Grieshabera i, tak jak oni, waznym
przedstawicielem ,Nowej Figuracji”
Ale jego malarstwo pozostawato
rowniez pod wptywem art informel

i abstrakcyjnego ekspresjonizmu.
Mozna w nim odnalez¢ takze paralele
do tworczosci awangardowej grupy
artystow COBRA np. w zastosowaniu
zywych, wyrazistych koloréw lub tez
rysunkéw inspirowanych twoérczoscia
dziecieca. Malarz uksztattowal swoj

wiasny artystyczny jezyk w ,figuracji
uwolnionej od figury”. Niemniej jednak
w jego pracach pojawiajg sie jeszcze
fragmenty figur, konczyny lub glowy,
istoty amebo-podobne lub symbole bi-
blijne. Praca artystyczna byta dla Stohre-

dynamicznym procesem zrodzonym

z bezposredniego przezycia. | w takim kon-
tekscie Stohrer okreslat swoja sztuke jako
yrealizm intrapsychiczny”.

William STRAUBE William STRAUBE
(*1871 in Berlin, (*1871 w Berlin,

11954 in Neufre/Salem)

11954 w Neufrach/Salem)

William Straube studied dec- William Straube uczyt sie malarstwa deko-

orative painting and then be-
came the teacher of drawing at
the Royal School of Artin Berlin
between the years 1895/1896.
Then he started studies at the
Academy of Fine Arts in Berlin
that he finally stopped, as he was
promoted to be the stu-dent of
Josef Scheurenberg, the master
of historic painting. He shared his
time between educational work
and free artists activity. He met

racyjnego, a nastepnie zdobyt zawéd na-
uczyciela rysunku w Krélewskiej Szkole
Sztuki w Berlinie w latach 1895/1896.
Potem rozpoczat studia w Berlinskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ale je prze-
rwal, poniewaz awansowat na ucznia
Josefa Scheurenberga, mistrza ma-

larstwa historycznego. Swdéj czas
dzielit pomiedzy prace pedago-
giczna a tworczos¢ wolnego arty-
sty.PoznatHenri Matisse’aizostat
uczniem ,Académie Matisse”.

12000 in Scholderup/Taarstedt)
Walter Stohrer studierte von 1955
bis 1959 an der Kunstakademie in
Karlsruhe. Wie Horst Antes war er ein
Schiiler HAP Grieshabers. Auch Stoh-
rer gilt als ein wichtiger Vertreter
der ,Neuen Figuration”, allerdings
werden bei ihm zahlreiche weitere
Einflliisse auf seine Malerei genannt:
seinefreie malerische Geste erinnere
an den abstrakten Expressionismus,
es gebe eine Ndahe zum Informel
und Parallelen zu den Primérfarben
und zur kritzelnden Zeichnung der
COBRA-Kiinstler. Der Kuinstler fand
seine eigene Bildsprache in einer
~vom Gegenstand gel6sten Figura-
tion” In seinen Arbeiten tauchen
nur noch Figurenfragmente auf,
Gliedmaflen oder Kopfe, ambben-
hafte Wesen oder skripturale Zei-
chen. Das kiinstlerische Arbeiten
war flir Stohrer ein dynamischer
Prozess, der seinem unmittelba-
ren Erleben entsprang. In diesem
Sinne bezeichnete Stéhrer seine
Kunst auch als ,intrapsychischen

Realismus”.

William STRAUBE

(*1871 in Berlin,

11954 in Neufrach/Salem)

Nach einer Lehre als Dekorations-
maler lieB sich William Straube
1895/1896 zum Zeichenlehrer an
der Koniglichen Kunstschule in Ber-
lin ausbilden. Das anschlieBende
Studium an der Berliner Kunstaka-
demie brach er ab, obwohl er schnell
zum Meisterschiiler des Historienma-
lers Josef Scheurenberg avancierte.
Zeit seines Lebens wechselte Strau-
be zwischen den Berufsfeldern des

Kunstpdadagogen und des freien Kiinst-
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lers. Straube lernte Henri Matisse
kennen und wurde Schiler der
~Académie Matisse”. Von 1915 bis
1916 studierte er bei Adolf Holzel
an der Kunstakademie in Stuttgart.
1919 ging er nach Berlin, wo seine
Kunst neue Anregungen durch den

W latach 1915-1916 studiowat
w pracowni Adolfa Hoélzela
w Akademii Sztuk Pieknych
w Stuttgarcie. W 1919 prze-
niést sie do Berlina, gdzie jego
sztuka znalazta nowy impuls
w ekspresjonizmie i kubizmie.

Henri Matisse and became
the student of ,Académie
Matisse”. Between the years
1915 - 1916 he studied in the
atelier of Adolf Holzel at the
Academy of Fine Arts in Stutt-
gart. In 1919 he moved to Ber-

Expressionismus und den Kubismus
erhielt. Straube konzentrierte sich auf
Bildmotive der GrofB3stadt wie Varieté-
und Caféhausszenen. 1926 siedelte er
an den Bodensee liber, dessen Land-
schaft sein vorrangig in Pastell gehalte-
nes Spatwerk pragte.

Jerzy TCHORZEWSKI

(*1928 in Siedlce,

11999 in Warschau)

Von 1946 bis 1951 studierte er Malerei
an der Akademie der Bildenden Kin-
ste in Krakau. Nach dem Studium zog
der Kiinstler nach Warschau um. Dort
nahm er die padagogische Arbeit an
der Kunstakademie auf. Er leitete die
Malereifakultat in der Abteilung fiir
Grafik. 1987 erhielt er einen Ruf als
Professor. Seit 1959 arbeitete er mit
der internationalen Kiinstlergruppe
PHASES zusammen. Die Gruppe ver-
band Kiinstler, die sich im Kreis des
Surrealismus bewegten. Tchorzewski
zeichnete sich immer durch eine dem
Surrealismus nahe Vorstellungskraft
aus. Sogar in der friihen Phase seines
Schaffens (1948-1955), als er noch o

Nowy wyraz w sztuce Strau-
bego znalazty motywy wiel-
komiejskie, takie jak sceny
z varieté i kawiarni. W 1926
przeprowadzit sie nad Jezioro
Bodeniskie. Pejzaze z jeziorem
stanowia motyw dominujacy
w poéznych pracach pastela-
mi Straubego.

Jerzy TCHORZEWSKI
(¥*1928 w Siedlcach,
11999 w Warszawie)
Studiowat malarstwo w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie
w latach 1946-1951. Po stu-
diach przenioést sie do Warszawy,
gdzie w 1954 podjat prace pe-
dagogiczng w Akademii Sztuk
Pieknych. Prowadzit pracownie
malarstwa na Wydziale Grafiki.
W 1987 uzyskat tytul profesora.
Od 1959 wspétpracowat rowniez
z miedzynarodowym ruchem

PHASES, grupujacym artystow
o orientacji surrealistycznej. Juz
od weczesnego, figuratywnego

kresu tworczosci (1948-1955),

lin, where his art received a new
impulse in expressionism and
cubism. The new expression in
Straube’s art belongs to big city
motifs, such as the scenes from va-
rieté and cafes. In 1926 he moved
to live by the Lake Constance. The
landscapes with a lake make a dom-
inant motif of Straube’s works.

Jerzy TCHORZEWSKI

(*1928 in SiedIce,

11999 in Warsaw)
He studied painting at the Academy
of Fine Arts in Cracow between the
years 1946-1951. After graduation,
he moved to Warsaw, where in 1954
he started working as a teacher at
the Academy of Fine Arts. He ran
the painting atelier at the Facul-
ty of Graphic Design. In 1987 he
obtained the title of a professor.
From1959 he cooperated with the
international PHASES movement
that gathered artists of surrealis-
tic orientation. In his early, figura-
tive period of an artistic activity
(1948-1955), when he depicted

figurative Kunst betrieb, malte er
menschliche Gestalten und fanta-
stische, ,prahistorische” Ungeheuer
in erfundenen Landschaften. Nach
1955 begann er, abstrakte Visionen
kosmischer Katastrophen, vulka-
nische Eruptionen, aufleuchtende
und verschwindende Sterne dar-
zustellen.

Jacek WALTOS
(*1938 in Chorzéw)
Maler, Bildhauer, Grafiker, Zeich-
ner. Er beschiftigt sich auch mit
Kunstkritik, schreibt Artikel und
Essays Uber Kunst. Von 1957 bis
1963 studierte er Malerei an der
Akademie der Bildenden Kiinste in
Krakau. 1960 machte er sich selbst-
standig mit der Bildhauerei. Er schuf
Figuren und Torsi durch einen Ne-
gativabdruck. Seine Werke brachten

kiedy umieszczat sylwetki ludzkie
i fantastyczne, "przedpotopowe"
stwory w wyimaginowanych pej-
zazach, odznaczat sie typem wy-
obrazni bliskim surrealizmowi. Po
1955 zaczat malowac abstrakcyjne
wizje kosmicznych kataklizmow,
wulkanicznych erupcji, rozbtysku-
jacych i niknacych gwiazd.

Jacek WALTOS

(*1938 w Chorzowie)

Malarz, rzezbiarz, grafik, rysownik.

Zajmuje sie tez krytyka artystycz-
na, jest autorem esejow i artyku-
tow o sztuce. W latach 1957-63
studiowal na Wydziale Malarstwa
krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Samodzielnie od 1960 zajmo-
wat sie rzezbg, tworzac torsy i figury
z odci$nietym negatywem drugiej
postaci. Prace te przyniosty mu

dem Kiinstler Preise in der alljahrli-
chen Ausstellung, Skulptur des Jahres”
1965 und 1966. Im Jahr 1966 griin-
dete er die Krakauer Kinstlergrup-
pe ,Wprost” (,Direkt”) zusammen mit
Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz und
Leszek Sobocki. (An der ersten Ausstel-
lung 1966 nahm auch Barbara Skapska
teil.) Die Gruppe loéste sich 1986 auf.
Hauptthema des Schaffens von Walto$
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pierwsze nagrody na dorocznych
wystawach RzeZzba Roku 1965 i 1966.
W 1966 utworzyt wraz z Maciejem
Bieniaszem, Zbylutem Grzywaczem
i Leszkiem Sobockim, grupe Wprost
(w pierwszej wystawie w 1966 uczest-
niczyla tez Barbara Skapska). Grupa

istniata do 1986 roku. Gtéwnym te-
matem sztuki Waltosia jest cztowiek
postrzegany w perspektywie egzy-

human figures and fantastic,

‘antediluvian’ creatures in im-
agined landscapes, he exhib-
ited the type of imagination
close to surrealism. After 1955,
he began painting the abstract
visions of cosmic cataclysms,
volcanic eruptions, exploding
and fading stars.

Jacek WALTOS

(¥*1938 in Chorzoéw)

A painter, sculptor, graphic
artist, drafter, also an art crit-
ic, the author of many essays
and articles about art. Be-
tween the years 1957-63 he
studied in the Faculty of Paint-
ing of the Academy of Fine
Arts in Cracow. Since 1960 he
has independently dealt with
sculpture, creating the torsos
and figures with the imprinted
negative of the second figure.
These works brought him the
first prizes at the annual exhi-
bitions‘Sculpture of the year’ of
1965 and 1966. In 1966, togeth-
er with Maciej Bieniasz, Zbylut
Grzywacz and Leszek Sobocki,
he founded the artistic group
Wprost (in 1966, Barbara Skap-

ska also took part in the first
exhibition). The group existed
till 1986. A human being, seen
from the existential perspec-
tive, makes the main subject
of Waltos’s works. The prob-
lem is undertaken in a deep
and universal way, often
from the angle of classi-
cal literature (i.e. Racine,
Czechow), biblical plots,
mythology, the world’s
works of art (ancient, Rem-
brandt, Michael The Arch-
angel, Canova).

Theodor WERNER

(*1886 in Jettenburg near
Tubingen, 11969 in Munich)

In 1908 Theodor Werner start-
ed studies at the Academy of
Fine Arts in Stuttgart in the
atelier of Robert Poetzelberger.

His earlier still nature and land-
scapes were under the influ-
ence of Cézanne. Later, the artist
moved towards abstractionism.
Between the years 1930-1935 he

lived in Paris, where he joined

newly established group of artists
»~Abstraction-Création’, that uni-
fied concrete art and construc-
tivism artists. When he returned
to Germany, his works were de-
fined by the Nazis as degener-

ated art. Most of his works were
destroyed as a result of bomb
attacks in Postdam. In 1959
Werner joined the group of
abstractionists in Berlin- ZEN
49. Willi Baumeister was one
of the members-establish-
ers of this group. Despite
his expressive artistic de-
velopment, his works reveal
unique lyrical climate and
harmony.

stencjalnej, a problem ten artysta
podejmuje w sposéb dogtebny
i uniwersalny, czesto przez pry-
zmat klasycznej literatury (m.in.
Racine, Czechow), watkéw biblij-
nych, mitologii, wielkiej sztuki

ist der aus der existenziellen Perspektive
gesehene Mensch. Der Kiinstler bearbeitet
dieses Thema tiefgriindig und vielseitig, be-
trachtet es oft unter dem Gesichtspunkt der
klassischen Literatur (u.a. Racine, Czechow),
der biblischen Motive, der Mythologie und

Swiatowej (antyk, Rembrandt,
Michat Aniot, Canova).

der groBen Werke der Weltkunst (Antike, Rem-
brandt, Michelangelo Buonarotti, Canova).

Theodor WERNER Theodor WERNER
(*1886 w Jettenburgu pod  (*1886 in Jettenburg bei

Tlibingen, 11969 w Monachium)  Tiibingen, 11969 in Miinchen)
W 1908 r. Theodor Werner rozpoczat Theodor Werner begann 1908 ein Studium an
studia w Akademii Sztuk Pigknychw  der Stuttgarter Kunstakademie bei Robert
Stuttgarcie w pracowni Roberta Po- Poetzelberger. Werners frithe Stillleben und
etzelbergera. Wczesne pejzaze i mar- Landschaften orientierten sich an der Ma-
twe natury Wernera pozostawaly pod lerei Cézannes; sein Werk entwickelte sich
wptywem malarstwa Cézanne'a; ale  jedoch zunehmend in Richtung Abstrakti-
pozniej artysta skierowat sie w stro- on weiter. Werner lebte von 1930 bis 1935
ne abstrakcjonizmu. w Latach 1930 in Paris, wo er sich der neu gegriindeten
- 1935 mieszkat w Paryzu, gdzie przy- Kiinstlergruppe  Abstraction-Création
faczyt sie do nowo powstatej grupy anschloss, in der sich konkrete und kon-
artystow ,Abstraction-Création”, jed- struktivistische Krifte vereinten. Nach
noczacej tworcow sztuki konkretnej seiner Riickkehr nach Deutschland
i konstruktywizmu. Kiedy wrécit do  wurde seine Kunst von den National-
Niemiec, jego obrazy zostaly zdefi- sozialisten als,entartet” diffamiert. Ein
niowane przez nazistéw jako sztuka Bombenangriff auf Potsdam zerstor-
zdegenerowana. Wiekszos¢ jego prac  te einen Grofteil seines Werks. 1950
a ulegta zniszczeniu w wyniku nalotéw schloss sich Werner in Berlin der
bombowych na Poczdam. W 1950 r. Gruppe ZEN 49 an, der ,Gruppe der
Werner przytaczyt sie dowBerliniedo Gegenstandslosen”, zu deren Griin-
grupy abstrakcjonistéw ZEN 49. Jed- dungsmitgliedern auch Willi Bau-
nym z cztonkéw zatozycieli tej grupy meister zdhlte. Werners Werken
byt Willi Baumeister. Mimo wyraziste- blieb trotz ausgepragter kiinst-
go rozwoju artystycznego Wernera lerischer Entwicklung stets eine

jego dzieta zachowujg niepowtarzal- lyrisch-harmonische Grundstim-
ny nastrdj liryczny i harmonie. mung eigen.

"Vgl. Fritz Loffler, Otto Dix 1891-1969, CEuvre der Gemalde, Recklinghausen 1981,
S.48.
2Heike Frommer (Hg.), (un-)sachlich!, jung + gegenstandlich / Férderpreis fiir ge-
genstandliche Kunst des Bodenseekreises, Ausst.-Kat. Galerie Bodenseekreis
Meersburg, Dresden 2014, S. 18.
3Eckhard Froeschlin, Radierung / Buchkunst / Radierung, Ausst.-Kat. Kunstverein
Schweinfurt 2012, S. 47.
4Zit. nach: Barbara Regina Renftle, The Sleeping Beauty, Kunstlandschaft Ober-
schwaben 1945 bis 1970, in : Gesellschaft Ober-schwaben (Hg.), Kunst Ober-
schwaben 20. Jahrhundert, The Sleeping Beauty, 1945-1970, Lindenberg i.A.
2014, S.38.
5Paul Klee, Schopferische Konfession, 1920.
sStefan Feucht, Heike Frommer (Hg.), Erwin Henning, Krieg, Trauma & Ver-
wandlung, Ausst.-Kat. Galerie Bodenseekreis Meersburg 2015, Kemptenii. A.
2015, S.96.
’Barbara Regina Renftle, Vom Schiitzengraben zum Bliitenstaubberg, Posi-
tionen einer Sammlung slidwestdeutscher Moderne, in: Wolfgang Schiirle
(Hg.), von Albers bis Ziirn, Kunstankaufe der Oberschwébischen Elektrizi-
tatswerke OEW 1998-2005, Linden-berg i.A. 2005, S. 11.
8Stefan Feucht in: Renata Jaworska, Ausst.-Kat. Stadtisches Museum En-
gen, Diisseldorf 2015, S. 9.
°Heike Frommer, Bring A Friend, in: Bring A Friend, Susi Juvan und Won-
der / Malerei, Ausst.-Kat. Galerie Bodenseekreis Meersburg, Freiburg
2011,S.5.
"Heike Frommer (Hg.), Zauber der Kunst / Schatze aus der Sammlung
Bodenseekreis, Ausst.-Kat. Galerie Bodenseekreis und Neues Schloss
Meersburg, Immenstadti.A., 2014, S. 41.
""Renata Scharpf-Tejova in: Heike Frommer (Hg.), Manfred E. Scharpf,
Himmlisch - Aspekte Faust’scher Sehnsucht, Ausst.-Kat. Galerie Bo-
denseekreis Meersburg 2012, Langenargen 2012, S. 95.

Noty biograficzne artystéw polskich opracowano, miedzy innymi,
na podstawie: www.cultura.pl/pl/tworca; www.agraart.pl
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Copyright und Herkunft der Werke der
deutschen Kiinstler © oraz pochodzenie
dziel niemieckich artstéw © and the
providence of the artworks of German
artists Copyright oraz pochodzenie dziet
polskich artstow ©und Herkunft der
Werke der polnischen Kiinstler © and

the providence of the artworks of Polish
artists

ANTES, Horst
Schwarze Figur auf Braun: Sammlung/
Kolekcja/Collection Bodenseekreis,
Dauerleihgabe der Oberschwabischen
Elektrizitatswerke OEW
Fotografie/Photo: Oberschwébische
Elektrizitatswerke (OEW), Ravensburg,
Foto: Erwin Reiter, Haslach
BARTH, Thom
Nun bist du mit dem Kopf durch die
Wand, was willst du in der Nebenzelle
tun?: Sammlung/Kolekcja/Collection
Bodenseekreis
BIRKLE, Albert
Maler Schéfer-Ast (mit indischer Maske):
Oberschwabische Elektrizitatswerke, Dauer-
leihgabe an Landkreis Sigmaringen
Fotografie/Photo: Oberschwébische Elek-
trizitatswerke (OEW), Ravensburg, Foto:
Reiner Lobe
BRACKLE, Jakob
Nikolausabend in Oberschwaben: Ober-
schwabische Elektrizitatswerke, Leihgabe
an Landkreis Biberach
Kunstwerk/Dzieta/Artwork: © Nachlass
Brackle, Biberach
Fotografie/Photo: Oberschwabische Elektri-
zitatswerke (OEW), Ravensburg
DIX, Otto
Alemannische Masken + Mutter auf To-
tenbett I: Sammlung/Kolekcja/Collection
Bodenseekreis
Bodensee-Venus I: Sammlung/Kolekcja/
Collection Bodenseekreis, Dauerleihgabe der
Oberschwabischen Elektrizitatswerke OEW
Fotografie/Photo: Oberschwébische Elektri-
zitatswerke (OEW), Ravensburg, Foto: Karin
Volz, Haus fiir Fotografie, Ravensburg
EPPLE, Bruno

Melancholia: Sammlung/Kolekcja/Collection
Bodenseekreis
Hemdglonker: Privatbesitz/kolekcja prywatna/
private collection
Fotografie/Photos: Bildarchiv Bruno Epple
FINK, Marion
Ohne Titel (Jil): Sammlung/Kolekcja/Collection
Bodenseekreis
Kunstwerk/Dzieta/Artwork: © Marion Fink, Berlin
FROESCHLIN, Eckhard
Hommage a J6rg Rathgeb, Gei3elung und

Dornenkrénung: Sammlung/Kolekcja/Collection
Bodenseekreis

GRIESHABER, HAP
Aus der Serie: Der Totentanz: Der Wucherer;
Der Ratsherr; Der Jurist: Sammlung/Kolekcja/
Collection Bodenseekreis
HECKEL, Erich
Der Zauberkiinstler: Sammlung/Kolekcja/Collec-
tion Bodenseekreis, Dauerleihgabe der Ober-
schwaébischen Elektrizitatswerke OEW
Der Zauberer: Sammlung/Kolekcja/Collec-
tion Bodenseekreis
Kunstwerke/Dzieta/Artworks: © Nachlass
Erich Heckel, Hemmenhofen

HENNING, Erwin
Kleine Atelierszene: Sammlung/
Kolekcja/Collection Bodenseekreis
HUBBUCH, Karl
Volksfasnet: Oberschwabische
Elektrizitatswerke, Leihgabe
an Landkreis Ravensburg
Kunstwerk/Dzieta/Artwork: beim
Copyright trotz Nachforschungen
keine Angabe maglich
Fotografie/Photo: Oberschwabische
Elektrizitatswerke (OEW), Ravensburg,
Foto: Johannes Volz, Ravensburg
JAEGERHUBER, Herbert
Drei badende Akte + St. Pauli: Sammlung/
Kolekcja/Collection Bodenseekreis
Kunstwerke/Dzieta/Artworks: © Herbert
Jaegerhuber, Erbengemeinschaft
JAWORSKA, Renata
Ohne Titel: Sammlung/Kolekcja/Collection
Bodenseekreis
JUVAN, Susi
Blick nach oben: Sammlung/Kolekcja/
Collection Bodenseekreis
Kunstwerk/Dzieta/Artwork: © Susi Juvan,
Freiburg
KASBERGER, Martin
Die Weinende: Sammlung/Kolekcja/
Collection Bodenseekreis
Kunstwerk/Dzieta/Artworks:
© Martin Kasberger, Freiburg
LUPERTZ, Markus
Biihnenstreit + Erntedank - dithyram-
bisch: Sammlung/Kolekcja/Collection
Bodenseekreis, Dauerleihgabe der Ober-
schwabischen Elektrizitatswerke OEW
Fotografie/Photos: Oberschwéabische
Elektrizitatswerke (OEW), Ravensburg,
Foto: Erwin Reiter, Haslach
MAHLER, Sepp
Moorabend + Urzeit: Sammlung/
Kolekcja/Collection Bodenseekreis
NAHER, Max Peter
Verlorener Sohn: Sammlung/Kolekcja/
Collection Bodenseekreis
Kunstwerk/Dzieta/Artwork: © Max-Peter
Naher, Ettlingen
PRADELLA, Bettina
Suche nach Raum: Sammlung/
Kolekcja/Collection Bodenseekreis
Kunstwerk/Dzieta/Artwork: © Bettina
Pradella, Stuttgart
Fotografie/Photo: Bettina Pradella
SCHARPF, Manfred
Hekate: Manfred Scharpf
Amor: Sammlung/Kolekcja/Collection
Bodenseekreis, Dauerleihgabe der
Oberschwébischen Elektrizitatswerke
OEW
Kunstwerke/Dzieta/Artworks:
© Manfred E. Scharpf, Leutkirch
Fotografie/Photos: Fotoarchiv Scharpf
STOHRER, Walter
Immer das Verlangen: Sammlung/
Kolekcja/Collection Bodenseekreis
Nothing is real: Sammlung/Kolekcja/
Collection Bodenseekreis, Dauerleih-
gabe der Oberschwabischen Elektrizi-
tatswerke OEW
Fotografie/Photo: Oberschwébische
Elektrizitatswerke (OEW), Ravensburg,
Foto: Erwin Reiter, Haslach
STRAUBE, William
Varieté: Oberschwébische Elektrizi-

tatswerke, Leihgabe
an Landkreis Ravensburg
Kunstwerk/Dzieta/Artworks: beim
Copyright trotz Nachforschungen
keine Angabe moglich
Fotografie/Photo: Oberschwébische
Elektrizitatswerke (OEW), Ravensburg,
Foto: Andrea Felske, Ahlen
WERNER, Theodor
Symphonie: Oberschwabische
Elektrizitatswerke, Leihgabe an
Landkreis Reutlingen
Kunstwerk/Dzieta/Artwork: beim
Copyright trotz Nachforschungen
keine Angabe moglich
Fotografie/Photos: Oberschwabische
Elektrizitatswerke (OEW), Ravensburg,
Foto: Karin Volz, Haus fiir Fotografie,
Ravensburg
BAZOWSKA, Natalia
Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
©Natalia Bazowska
Elzbieta; Kietkowanie, Melt me, Samica:
Natalia Bazowska
Fotografie/ Photos: ©Natalia Bazowska
BEDNARSKI, Grzegorz
Dzieta/Kunstwerke/Artworks: © Grzegorz
Bednarski
Z cyklu Z postacia ekstatyczna: kolekcja
prywatna/ Privatbesitz/private collection
Fotografie/ Photos: ©Grzegorz Bednarski
Fot.: Mirostaw Sikorski
BRZOZOWSKI, Tadeusz
Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
Z cyklu Balet:Taniec z Lancuszkiem
i Podporka. Ale Po Co Plecy Rozdarte;
Taniec z pidropuszami w ksztalcie grzyba;
Halabardnik; Jednorég Na Hustawce;
Kolekcja MOCAK-u, stata ekspozycja
Biblioteki Mieczystawa Porebskiego;
Fotografie/ Photos: Kolekcja MOCAK-u,
stata ekspozycja Biblioteki Mieczystawa
Porebskiego
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Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
© Joanna Boniecka
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Pocatunek V: kolekcja prywatna/
Privatbesitz/private collection
Fotografie/ Photos: ©Joanna Boniecka
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Dzieta/Kunstwerke/Artworks: Taniec
Salome i Uczta Herodiady © Jacek Waltos
kolekcja prywatna/ Privatbesitz/
private collection
Fotografie/ Photos: Marcin Kucewicz
Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
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zeum Uniwersytetu Jagiellonskiego
Sammlung/Kolekcja/Collection Muze-
um Uniwersytetu Jagiellonskiego
Fotografie /Phothos: Archiwum Muze-
um Uniwersytetu Jagielonskiego
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Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
© Tadeusz Jackowski
Refleksja Il - otchtan: kolekcja prywat-
na/ Privatbesitz/private collection
Fotografie/ Photos:
©Tadeusz Jackowski,
fot.: Mirostaw Sikorski
JAREMA, Maria
Dziela/Kunstwerke /Artworks:
w zbiorach Muzeum Narodowego

w Krakowie; Zbiory/ Sammlung/
Collection Muzeum Narodowe
w Krakowie
Fotografie/ Photos: Pracownia
Fotograficzna Muzeum Narodowego
w Krakowie
LEBENSTEIN, Jan
Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
©Joanna Zamojdo
Pergamon II; W poczekalni u senatora;
Trois Ages: depozyt Muzeum Literatu-
ry w Warszawie
Fotografie /Photos: Archiwum Muze-
um Literatury w Warszawie
SEMPOLINSKI, Jacek
Dzieta/Kunstwerke/ Artworks:
©Wiestaw Juszczak
Autoportret; Krew utajona; Czaszka;
Czaszka: kolekcja prywatna/ Privat-
besitz/private collection
Fotografie /Photos: Archiwum
Jacka Sempolinskiego
Fot.: Swietostaw Lenartowicz
(z wyjatkiem dzieta Autoportret)
SIKORSKI, Mirostaw
Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
©Mirostaw Sikorski
Ryton; Tatuaz, skrzydto, ptomien:
kolekcja prywatna/ Privatbesitz/
private collection
Jeden Androgyne; Enfleurage:
Mirostaw Sikorski
Fotografie/Photos:
© Mirostaw Sikorski
SIWIK, Elzbieta
Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
© Elzbieta Siwik
TCHORZEWSKI, Jerzy
Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
©Muzeum Czestochowskie
Zbiory/ Sammlung /Collection:
Muzeum Czestochowskie
Fotografie/ Photos: Archiwum
Muzeum Czestochowskiego
Fot.: Elzbieta Siwik
WALTOS, Jacek
Dzieta/Kunstwerke/Artworks:
©Jacek Walto$
Empedokles VII; Empedokles
VI, Centaur VIII, Bachanalia:
Jacek Waltos
Fotografie/ Photos:
© Jacek Waltos
Fot.: Mirostaw Sikorski; Ma-
rek Gargulski; Janusz Kozina
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Copyright Fotografien:
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